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Amable lector(a)

L cfeplar de Competencia comunicativi y
diversidad textual gue ahona ticies en tius manos s
el producta del esfuerzo confunto entre sus autores y
Fdere. ~*Ln su contenido se eristalizan la dedicacion
y experiencias pedagigica, diddctica y de investigacion
de sux antores, quicies se han esmerado en produeir
un maiterial de excelencias intelectial y académica.

Y Como no existen libros iguales, ya sea por su
conteniddo o por la forma sineular en que cada auror
xpone s sapiencia, asi, en Lidere, cadu libio recibe
i tratamicnto particilar en ol proceso de su elabora-
cidn: desde conocer al frtire Jector y los programas de
estudio, la seleccidn y revision técuica de It informa-
con, fasta su fmpresion y enanadernacion, pasando
por el concepro visual, Lante interior como externio,
~MAsimisino, wn esfuerzo fmelectual de exeelencia
wmerece un soporte fisico de gl dimension.  Por
o, ol material que prorege ol trabajo autoral y ol de
los integranies de Lidere responde o esa exigencia.

Y Estamos convencidos de que este esfierzo conjunto
tendrd su reconipensa e atanto los conocinicnios
contenidos en el libvo sean aprendides por 1, lector(a);
s athn, Siesos donocimicntos seenaeninan disponi-
bles e su soporte origingl y no en fotocopias; perque,
como sabrds, fotocopiar sin permiso del tivadar de los
respectivos desechos es un acte sancionado por Ly Ley
Federal del Derecho de Autor (Arts. 40, 126,
148 y 131). <% 1e invitamos, pues, lectorfa), a
compartir con nosotros esta experiencia inrelectieal
iniciada por los antores y que tendrd su justa recont-
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PRESENTACION

El libro que ahora tienes en tus wmanos estd coneebido para que tengas la oportunidad de
experimentar, de modo constante, con diversos componentes de cardcter comunicativo que todo
nso de la lengua conlleva. Es necesario establecer que el material que te presentamos tiene un
enfoque conmnicativo, un enfoque diddctico que pone los acentos en los diversos usos de la
lengua y que posibilita mirar a los textos desde una perspectiva en la cual los significados
sociocilturales son el centro de atencion.

El enfoquie conuinicativo es unia manera de considerar el aprendizaje de la lengua y la
literatura que permite disponer diversas experiencias relacionadas con la ensefianza de la
lenguia de una forma flexible, punto de partida para quicnes aprenden y quicnes enserian. La
lectira y la escritura se inscriben siempre en una situacion comunicativa cn la que es necesario
considerar al enunciador (quién escribe o habla), al ennciatario (quién lee o escucha), de qué
se fabla o escribe, con qué finalidad o propdsito y en qué contexto. Establecer una situacion
comunicativa en el aila es fusidamental para aprender a negociar los significados y sentidos que
emanan de los rextos.

La enserianza de la lengua y la literatura esta llena de avances cientificos que dia a dia
organizan ¢l significado y el sentido de los textos. Los docentes y el alummnado al entrar en
contacto con los aspectos centrales de la ensenanza y aprendizaje de la lengua y la literatura
sonios sujetos que debemos desarrollar una serie de mecanismos que consideren los aprendiza-
Jjes previos y los conviertan en punto de partida de nuevos aprendizajes; es fundamental en el
acercamicnto a los usos plurales de la lengua entender poco a poco los mecanismos necesarios
para desmontar el sentido de conceptos, para reconstrtir o llenar elipsis o vacios, para conocer y
aplicar los mecanismos de cohesion que conectan las parres de un texto; para establecer de
manera jerdrquica las relaciones de sentido en los diferentes planos textuales, todo ello para
interpretar el mundo textual, para poder atribuir intenciones y sentidos a lo que leemos y
escribimos, a lo que escichamos y hablaimos.

En el ambito escolar usamos la lenguia para resolver problemas, hacer informes o restiine-
nes, recoger datos para una investigacion, comparar puntos de vista entre dos antores, corregir
percepciones, comprender un documento, preparar la exposicion de un tema. La diversidad
textual a la que alude ¢l tinido de este libro permite también otras consideraciones respecto a los
usos de la lenguia en tanto usos diversos, niiltiples, variados. Quien lee, escribe, escucha o habla
debe adaprarse a diferentes contextos que requicren una actividad constante, continia y confi-
niada de construccion y reconstruccion textual. Al no ser la lengua un hecho estatico, es
necesario considerar que cono usiarios no estantos minca ante uii_fendmieno inamovible sino,
por el contrario, realizando permanenteniente una construccion progresiva que nos llevard a un
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Comperencia conttinicativa y diversidad textual

desarrollo en equilibrio de las capacidades de comprension (leer y escuchar) y de expresion
thablar, escribir) rextuales.

Al leer o escribiv, hablar o escuchar nos importa ¢l cdmo se hace; estas actividades las
realizamos stempre con un propésito y ¢s ese propasito el que modula nuestras tareas. s decir,
soimos parte de procesos estrarégicos que nos ensenan a operar sobre un texto, sea oral, escrito o
iconico verbal, para reconstruir significados coherentes. Al tener claros los propésitos que gutan la
lectura o la escritura somos capaces de determinar el sentido del texto,

En el caso del presente material, nos interesa que el alumnado sienta y se apropic de la
lectura y de la escritira como elementos de aprendizaje que no seran de utilidad tinicamente
para la clase de lengua y literatura, sino para todas las materias de su curriculo escolar y para
la vida; leentos y escribimos, hablamos y escuchamos en todas las clases, en todas las materias
dentro del sistema escolar, pero tambicn lo hacemos en las mas diversas actividades sociales y
ello implica que como lectoras y lectores estamos ante un proceso interactivo en el cual aporta-
1nos, sicripre conocimientos previos y los ponemos en relacion con la informacion textual para
conseguir no solo comprender, sino interpretar el mundo.

Leer y escribiv son procesos interpretativos quie nos van familiarizando con  formas de
percepcion que permiten quie los lectores seamos seres que observan, imaginan, hacen hipétesis,
opinan, explican, concluyen, comparan, discrepan, dudan, consultan, asienten. Ejercitarnos en
la lectura y eseritura de diferentes tipos textuales equivale a puliv un proceso inferencial que
normalmente wos acompaia en toda nuestra vida pero que adquiere sentido al adelantarnos a
lo quie se dice, cuando comenzamos a captar «lo no dicho», cuando somos capaces de inferpretar
y, por tanto, también de pensar en otros cnunciatarios que tendrian que interpretar lo producido
POF HOSOLI0S.

Se deduce de todo lo anterior guie la alummna/el alumuno en quicen pensamos es un sujeto
activo al cual consideramos alguien que aprende constryendo y lo hace de manera progresiva;
un alumno que le confiere sentido a su propia existencia con base en las experiencias y las
interacciones que establece con el texto y con los demds hablantes. Un lector o una lectora que
incide de leno en la comprension y en la produiccion textual segiin va cumpliendo una serie de
expectativas que le generan los textos. En este sentido, s importante considerar que si bien, la
lectira y la escritura son actividades que en la escuela estan ligadas a factores cognoscitivos, a
aprendizajes concretos, estos no se logran si no existen tambien factores afectivos con el texto, si
no estamos dispuestos como lectores y escritores a establecer actividades para conseguir respuies-
tas, para formular preguntas. No leemos siempre igual ni lo quie leemos (o escribimos) tiene los
Hiisnios propositos.

Ln sintests, el aula como espacio comunicativo nos permite hacer de eésta un foro para ¢l
dialogo, un lugar de participacion colectiva donde se realiza una construccion conjunta de
significados entre el docente y el alumnado. En el salon de clase siempre estamos entre lo
posible y lo deseable, entre la regulacion y la autorrcgulacion, entve las experiencias nuevas,
llenas de sentido y lo que ya conocemos, todo ello y mads para conseguir una competencia
connicativa que nos sitite mejor en un msndo que requiere de una comunicacidn nids geni-
na, mas llena de sentido.



SUGERENCIAS METODOLOGICAS

Si bien un libro de texto puede ser concebido como el «manual del cursor, también coincidimos en
senalar que no se trata de un simple manual de procedimientos, ni debe entenderse como un mero
compendio instructivo. Aunque hace anos quizi tal perspectiva hubiera sido viable, lo cierto es que
hoy un hibro de texto debe ser dos cosas a la vez: un recurso autosuficiente desde el punto de vista
tedrico conceptual, y una propuesta de trabajo didictico formativa.

El material que ponemos ahora en manos de docentes y estudiantes tiene como uno de sus
objetivos centrales el trascender también otra vision de antafio, segtin la cual un libro de texto podia
ser un cuaderno de trabajo o una antologia de lecturas, acompanada de ejercicios didacticos. Por ¢l
contrario, los autores hemos pensado en ofrecer a nuestro pablico una creacion original, producto
directo de la experiencia y la investigacion, en varios momentos multidisciphinaria.

Sin embargo, no s6lo ofrecemos lo que creemos debe ser un libro de texto ajustado a las
necesidades didicticas de nuestro tiempo, sino que también exponemos nuestra propuesta para una
educacion hermenéutica, basada en el ejercicio comprensivo de la realidad, con plena conciencia

sobre la polisemia y la ambigiiedad que encierran los conceptos de “verdad™ y “objetividad™ en el
conociimento v las relaciones humanos. Nos pronunciamos por una comunicacion honesta, en la
que los propasitos sean lo suficientemente claros, para ser merecedores de su aceptacion o refuta-
cion, también probas.

A lo largo del texto, los planteamientos que hacemos en torno de la diversidad textual y la
comprension comunicativa se hallan caracterizados por una posicion abierta a la diferencia cual-
quiera que sea su indole (Iéxica, morfologica, cultural, sexual, ideologica), pero también definida
respecto del perfil de ser humano que descamos construir, capaz de reconocerse en su unicidad y
condicion, y mis que tolerante, comprensivo y amante de la alteridad. Por ello hemos puesto
énfasis en una progresion de contenidos, donde la formacion en valores constituya una constante a
traves de Ta reflexion y la accion, no del llano concepto.

Por lo anterior, suponemos que, aun cuando el libro pueda fungir como un facilitador autodi-
dictico para quien se acerque a ¢l con tales fines, la presencia v la orientacion del docente son de
vital importancia, ya que ¢l docente es un coordinador con rostro humano, con potencial para
reconocerse lo mismo en su sabiduria que en su ignorancia, promotor de la curiosidad intelectual
y de la construccion social del aprendizaje.

Para que esta propuesta funcione, debe ser apropiada por quienes trabajen con ella. Lo cual
implica que puede ser adecuada conforme a las necesidades v la imaginacion de docentes y estu-
diantes, lo mismo que puede ser sometida a la critica, si con ello se refuerza ¢l conocimiento
comprensivo. Cada uno de sus pasajes puede convertirse en pretexto para el acercamiento a otras
expresiones y, con ello, para la animacion a la lectura y la reflexion.

Recomendamos para ello que sus paginas scan leidas y/o explicadas en clase, de forma que los
¢jercicios que deban ser realizados fuera del aula adquieran sentido para los estudiantes y, por
supuesto, aquellos que sean ¢jecutados en cada sesion, tomenten el intercambio y el enriqueci-
miento colectivo. Creemos que los resultados de cada actividad deben ser conocidos directa o
indirectamente por la profesora o profesor, y ser cotejados y corregidos por los estudiantes.



Clompetencia comunicativa y divessidad rexial

Consideramos también que es tarea del docente leer v reflexionar por adelantado cada uno de
los apartados y actividades, de forma que pueda valorar su pertinencia o realizar Ly adecuaciones
que crea convenientes con antelacion. Esto permitird también tener un control sobre L administra-
cion del tiempo vy la programacion del curso, de la cual deben también tener conocimiento los
educandos.

Conviene, asimismo, ponderar las aportaciones que alummas v alumnos puedan hacer al apren-
dizaje, por la via de las distintas formas de participacion, No se debe perder de vista que las dindimi-
cas propuestas estin diseiadas para un trabajo en taller. en el que la cooperacion de cada cual vale,
y donde las aficiones, gustos y tacilidades naturalmente revelan el avance dispar de sus elementos v.
al mismo tiempo, las necesidades por cubrir con una actitud sohidaria.

Sobra mencionar que en gran medida el éxito de un curso depende de la voluntad y la respon-
sabilidad de sus integrantes. Elementos que deben ser observados incluctablemente por la coordi-
nacion, quien en su papel de guia y modelo, debe asumir un doble compromiso. Nada de o que se
pueda avanzar conceptualmente podrd ser afirmado si no es por la via del ejemplo v la prictica.

SUGERENCIAS DE EVALUACION
En la mejor de sus acepeiones, la evaluacion constituye la forma opuma que tiene el docente para
ponderar los aprendizajes alcanzados por los estudiantes, observados no en su caricter acumulativo,
sino como producto de un proceso paulatino, a veces rispido, contradictorio y falible. En conse-
cuencia, la evaluacidon nos acerca al conocimiento no sélo de lo aprendido, sino del esfuerzo y la
voluntad por aprender.

La discusion sobre la evaluacion es de hecho extensa v polémica. Sin embargo. finalmente
tiende a conformarse como criterios de acreditacion del curso, que justamente son una de las
grandes preocupaciones de alumnas v alumnos, como sujetos mmersos en las reglas de esa gran
mstitucion social a la que Hamamos educacion. Es por ello que creemos conveniente hacer las
siguientes precisionces:

*Los criterios de evaluacidn y/o acreditacion atanen a cada docente, segim las reglas de la
institucion en la que se inseribe, pero también de acuerdo con su propia concepeion y expe-
ricncia.

*Se evaltian los procesos del aprendizaje, no los resultados ni el cimulo de conceptos memo-
rizados. Asimismo, la apropiacion de un saber debe reflejarse en su ejercicio cotiduno, no en
pruebas artificiosas que inducen ansiedad en los educandos. Asi, el estuerzo y la voluntad por
aprender deben ser tomados en cuenta, al tiempo que los errores y los tropiczos, si son
corregidos, deben ser observados como indicadores de progreso y nunca ser objeto de pena-
lizacion.

+Los estudiantes deben conocer, desde el inicio del curso taller, cuiles serin los eriterios de
acreditacion disenados por ¢l docente, mismos que deberin ser respetados en todo momento
o, si las circunstancias lo requicren, modificados mediante acuerdo grupal.

sLa administracion del tiempo debe ser flexible, segin las necesidades de cada aprendizaje.

*En la evaluacion, lo mismo que en la dindmica de abajo, debe primar el respeto por el
individuo, valorando su participacion y aportaciones al grupo, segtin el dictado de sus prefe-

rencias v posibilidades
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UNIDAD 1

| (l1VERSIDAD TEXTUAL.
F1POLOGTA Y PERSPECTIVAS DE LA ENUNCIACION

Al finalizar la unidad, el estudiantado habra conseguido los siguientes aprendizajes:

eElaborar textos con distintos temas o referentes con base en la organizacion textual de
modelos narrativos, expositivos y argumentativos.

*Reelaborar textos en los que cambia la perspectiva desde la que se narra, explica o
expone y argumenta.

*Usar en su produccion oral y escrita diferentes modos y secuencias textuales.

PRESENTACION

Conio bien sabes, la diversidad textual tanto en los textos propiamente escolares, acadénicos,
como en los textos de cardeter social es wn elemento que esta determinado per los distintos
factores de la situacion conmicativa, es deeir, por quicn habla, a quicn se divige la comunica-
cidn, de qué tema se abla o escribe, en qué contexto se produce la enunciacion y, sobre todo, con
qué proposito, con qué intencion.

Esta diversidad textual, adquiere sus acentos mas definidos cuando, segitin los propésitos
de la comunicacion, éstos se lacen evidentes en wn tipo textual, en wna forma adecuada para
transmifir lo que se quiere. Aunque hay mchos tipos textiales y los estudioses no necesaria-
mente se ponen de acuerdo en una sola tipologia, lo cicrto es que para trabajar en el anla,
existen tipos textuales especificos que son los que adquicren concrecion en distintos géneros y
regisiros quie la escuela propone como niodos de conscenir diversos aprendizajes.

Asi, nabajaremos basicaniente con la narracion, la exposicion y la argtumentacion, conside-
wiieo qiie estamios ante formas impuras, o sea, que son construcciones en las que se enfrecrizan
varias secencias estableciendo dominancias que se afianzaran en el texto segtin ef propo-
stto con ¢l que ¢éste es dicho o eserito. Ademas de los tres tipos textuales considerados también
se hara labor coni la descripcion, que en este caso es un tipo fextual que no ticne antonontia
sino quie significa de acuerdo a los usos que otros tipos textuales hacen de ¢l



Competencia comunicativa y diversidad textual

TEXTO NARRATIVO

El modo de organizacion textual con el que todos los seres humanos tienen un
acercamiento mMas temprano, un acceso Mas proximo, es la narracion. Quiza sélo la
forma dialogal est¢ en el mismo nivel del relato, pues los hablantes construyen el
mundo a partir de la interaccion con los demds. Desde la infancia se estd en contac-
to COn un espacio narrativo, con personajes, acciones y conflictos; el relato “ordena
el mundo a la vez que enriquece la experiencia”.!

En el salon de clases, la narracion continta presente de diversas maneras, ya sea
de manera oral o escrita, con dibujos, con imigenes propias de la fotografia o con
relatos cinematograficos. La ensenanza de la literatura, por ¢jemplo, muy pronto nos
pone en contacto con mitos, leyendas, poemas ¢épicos, fibulas, cuentos o novelas y
fuera del aula también se esta familiarizado con la narracion de series televisivas o
peliculas. Pero el salon de clases también nos aproxima a los relatos de historia,
sociologia o antropologia, todas ellas expresiones con bases narrativas.

Se sabe también que la narracion es base de géneros como la noticia o la cronica
periodistica y, no se diga, de expresiones textuales cotidianas como la conversaciéon
o las “historias de vida” que ademas de encontrarse en distintas asignaturas, (literatu-
ra, historia) adquieren sentido inmediato en una pluralidad de publicaciones y en
otras formas de periodismo auditivo o audiovisual.

Mucho de lo que leemos a diario en periddicos o revistas captura en gran
medida nuestra atencion de acuerdo con la atinada enunciacion de los titulares o
cabezas. Toda noticia pide el interés de los lectores a partir del titular,

ACTIVIDAD 1.1
a) Con base en el siguiente titular, establece una hipdtesis de lectura respecto a lo que te parece que

podria tratar la noticia.
7; B ®

planta érboles en

i ]
%
[

"Helena Calsamigha Blancafort, “Estructura v funciones de la narracion™, en Textos, nim. 25, p. 10,
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b) Realiza un intercambio de las diferentes hipotesis con tus companeros. Tomen en consideracion al
personaje del que se habla, la accion que realiza y el lugar donde dicha accion se efectia.

La palabra noticia esta relacionada con los términos idea, nocidn, conocimien-
to, segtin su origen latino. Con el titular de una noticia podemos darnos una idea,
tener una nocion de lo que tratara el texto, pero el verdadero conocimiento de lo
que alli se sugiere sélo lo obtendremos leyendo la totalidad, aunque segun los
teoricos, una noticia esta hecha de tal manera que el primer parrafo puede respon-
der a seis preguntas y con ello tendriamos ya una nocion amplia de lo que se dice
en el cuerpo de la nota. Responder a: de qué habla, de quién se habla, dénde
suceden los hechos, cuindo y, de modo mas especifico, por qué y como, son infor-
maciones que podremos hallar con la sola lectura del primer pérrafo.

¢) Realiza la lectura completa de la nota y comprueba si tu hipotesis fue acertada o se aproximd al
contenido del texto.

i Martes 23 de septiembre de 2003

MNotimex noparano. La
doracion del
actor,
monts no fue
dade a cono-

an San Antonio, Texas

| avtor Leonardo Di-
Caprio dond  mi-  cer, perrmitird
les do dolares para  plantar darho-
plantar  arbol o fes o0 un bos-

un bosque del su-

reste do México pa
v compensar las 11 toneladas
de digxido de carhono (CO2)
que ¢l produce cada afo, in-
termd el grupo ecologista Fu
ture. E-nrf"

virtio en \mn d( las pru.:f‘r::.s
personas que hace una dona-
ciGn para realizar accones que
pnmnhm uhll ArTestar la mn

An de DiCaprio, se de-
terming que produce unas 11
1oncladas del didxido de carbo-

que del «sm—

mexicana F m(iu Bioe

“Come un abiert ambien-
talista, Leonardo ve osta accdn
con !'llllll'l‘ Forest como una
forma valiosa de ayudar a pro
toger el clima del planeta”, -
died la agrupacion ecologista.

“Todos producimos bidxi-
do de carbono. al conductr
¢! automévil, calentar agua
y consumir clectricidad, al
ver la television o utibzandn
s aparatos. La bue
ue podemos h
#o para neutralizarlo”, exy
cd Dan Maorrell, fundador dv
Future Forpst.
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Por una aportacion de
dilares, la organizacion
ta un arbol en cualquiers de
100 bosgues que prorus
lndu rl mundo, “Si $6 adguic

El efocto (it p..ml.u s ar-
bol elirnina e bidxido de car-
bono equivalente at productdo
por hervir 28 mil veces el agua
on una cafetera, o 1 tolevi-
sign encendida dy £ Vi
tar cuatro mil kilén

De acuerd
maciones de Future iorul
una farmilia de cuatro miem
bros ne ta plantar unos
2t arbole




Competencia conmnicativa y diversidad textiral

d) Relee el primer parrafo y responde a las preguntas basicas: qué, quién, cuando, donde, por qué y
como. :

e) En una noticia hay temas conocidos y otros que son desconocidos. Haz un cuadro sindptico en el cual
pongas en una columna los temas que conocias y en otra los que desconocias. Determina con los
resultados del cuadro lo que sabias del tema.

Cuando se selecciona una noticia en un periodico se espera una recompensa.
Esta puede ser de dos clases, una inmediata y una postergada o demorada pero todas
deben tener sentido de la oportunidad, de la proximidad, hablar de lugares, de per-
sonas o de cosas prominentes, establecer una correspondencia de lo que se lee con
la experiencia del lector o lectora y, desde luego, tener iterés humano.

f) Explica cudles de estos elementos se encuentran en la noticia que has leido.
g) Haz una lista de personas publicas que tengan relacion con preocupaciones de caracter ecoldgico.

La narracion en términos amplios da sentido a la experiencia, sea ésta, una
experiencia vivida o ficticia en tanto que se convierte en medio de conocimiento.
Cuando le damos sentido a una experiencia humana es porque somos capaces de
interpretar, hacer recuento de hechos, traer sucesos a la memoria, resumir aconteci-
mientos. Todo lo anterior es basico para lograr una interaccion con los demas, pues
se actualiza una realidad y se le da sentido a una actividad que facilmente hubiera
podido convertirse so6lo en una sucesion de hechos, sin mas.

Segtin Adam” hay rasgos que definen y caracterizan la narracion. Estos son:

I. La temporalidad. La sucesion de acontecimientos en un tiempo que transcu-
rre, que avanza.

2. La unidad tematica. Garantiza por lo menos un sujeto-actor animado o
manimado, individual o colectivo.

3. La transformacion. El cambio de los estados de animo, por ¢jemplo, de
tristeza a alegria, de desgracia a felicidad, de plenitud a vacio.

4. La unidad de accion. Hay un proceso integrador. A partir de una situacion
inicial se lega a una final a través del proceso de transformacion.

5. La causalidad. Equivale a una forma de intriga. Es el resultado de las relacio-
nes causales entre los acontecimientos.

h) Relee “Di Caprio planta drboles en Chiapas” y explica en donde se localizan los rasgos vistos anterior-
mente y, con base en tus respuestas, determina el caracter narrativo de la noticia.

i) Elige un personaje ptblico del que te gustaria destacar alguna caracteristica de su personalidad y cons-
truye una noticia parecida a la que hemos trabajado.

Nean-Michel Adam. Lingiitstica de fos textos narrativos, Ariel (Lingiiistica).
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Diversidad textual. Tipologia y perspectivas de la ciniciacion

ACTIVIDAD 1.2
a) Lee el texto de Herbé Pompeyo y haz una relacion de las caracteristicas que hacen de éste un texto

narrativo.

HERBE POMPEYO

ROCK MEXICANO

Lrock en México h

apas. Cor

con los Teen Tops, Los Locos

viente decada, la tercera o
rON 3EMUDA

comenzaron a hacer su

ca, pero en inglés: La Revotucion de
Emiltano Zapata, Three Souls in my
Mind, Los Dug Dugs, Peace and L

y Love Army, por mencionar solo al-

gunos de tos paralizados luego del

festival de Avandaro, en septie

de 1571 Mas tarde, el lug

cucharlos serian los Ha-

doparae

a2
tLnKys

Por mas de 15 anos, ¢f rock mex-

o que podemos considerat

el nacimient
cion aparecida baje el lema de
koen tuid
iita Vecindad

ora apa-

fanes, b

ma O

ndustria

tidad de grupos

pais. Sin

situacion
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DENTRO DE LA MUSICA

de la ind:

caotic

ia discografica

da de marcas

ha precipit;
mGep:

@ cantant

icadas a grabar

SIO5, quienes

man fa quinta gery

CION rockera.

Plastilina Mosh, E

Kinky, Panteon Roc

spector,
an creando

Salon Victoria y Qbo

[RRTe ser de

e Qe salo pueds

Meéxico. y eso es valiosisimo

En ef extranjers va se ent

Man con estas propue

HaloRel

tan muy atractivas para el p
otras latitudes. Muestra de esto es
que nuestras b
L
Europa y Ests

das de rock cons-

antemente emprenden giras £

Linicos, Pe

el nueve

Café Tazuba para promoverto en

el mercado estadounidense. 51 agui

somas fans de Rai

ertends

glos o germian

ORISR COf

o verdaderamente importante

para et rock nacional, gue no puede

ser hecho mas que en Mexico.




Competencia conunicativa y diversidad textual
b) Explica en qué aspectos se parece al texto leido anteriormente y en cuales se distingue.

Ademis de las diferencias obvias en cuanto al tema y el tratamiento del tema,
hay consideraciones en las cuales coinciden. Desde luego, ambos son textos narrati-
vos, cuentan algo aunque lo hagan de manera diversa. Pero si nos centramos ¢n
particularidades narrativas, en caracteristicas lingliisticas especificas de la narracién
podriamos iniciar un analisis mas concreto de elementos afines a todos los textos
narrativos. Todos cllos tienen en comun el uso de:

*Verbos de accion. Representan las acciones de los personajes y le dan dinamis-
mo al relato. Dond, compensar, se convirtio, contrarrestar, permitira, explico.

*El uso relevante de los tiempos del pasado: dond, informod, se determind, ex-
plico.

*Marcadores y conectores temporales. Pueden ser adverbios, conjunciones, lo-
cuciones temporales y causales: desde 1977, de acuerdo con...

*Marcas lingtiisticas que indican la perspectiva en que se narra. Pueden ser pro-
nombres personales, posesivos y demostrativos; verbos y adverbios, referencias ana-
toricas: €1, con ello, cuyo, explico...

¢) Localiza algunas de las caracteristicas lingiiisticas de la narracion en el texto Rock mexicano.

La organizacion narrativa se reconoce en distinta clase de relatos ya sean leidos,
vistos o escuchados. Muchos de esos relatos parten de vivencias personales, propias
o de otros y se convierten en materia narrable. Todo ello es resultado de como de
manera cotidiana se aprende a observar y percibir los acontecimientos desde un
angulo determinado, a reconocer y valorar las variedades de uso de la lengua tanto
de tipo social, como funcional o geografica.

Es seguramente la narracion en sus distintas manifestaciones una de las formas
mas importantes de comunicacion, asi como de enriquecimiento personal,de apren-
dizaje v, desde luego, de placer personal.

Sin embargo lo narrado también puede reconocerse en el uso de recursos no
lingiiisticos que solos o acompanados de la palabra logran dar un mayor énfasis a
ciertos sentidos de la comunicacion.

ACTIVIDAD 1.3

a) De una lista de peliculas que tu profesor o profesora dard a dos equipos diferentes, se ejercitaran en el
uso de recursos no verbales para construir una narracion que determine las secuencias narrativas
bésicas para adivinar el titulo de una determinada pelicula. Se fijaran reglas que todos los concursantes
deberan respetar.

b) Dos estudiantes elegidos por el profesor al azar explicaran oralinente al grupo al finalizar la actividad,
en qué consistio el proceso mediante el cual se llegd a la solucion (o no) de los titulos. Deberén valorar
lo atinado o no de los usos no verbales.



Diversidad textual. Tipologia y perspectivas de la comuciacion

TEXTO EXPOSITIVO

El objetivo primordial en la escuela es el de aprender. Se aprende de diversas mane-
ras y con toda clase de textos, pero el texto escolar mis definido, del que por sus
caracteristicas se adquieren conocimientos de una manera mas organizada y clara es
sin duda el texto expositivo o explicativo. Es un texto que tiene como proposito
explicar, es decir, hacer comprensible un determinado conocimiento y para que
¢ste se entienda tiene que ser representable de manera mental.

El texto expositivo privilegia la funcidon informativa pues es ésta necesaria
para poder tener acceso a nuevos conocimientos. En el texto expositivo o explica-
tivo hay datos, explicaciones, descripciones, ilustraciones, ejemplificacién y analo-
gia, es decir, el texto expositivo se vale de multiples recursos para explicar de la
mIgjor manera un conocimiento nuevo o para reforzar y ampliar uno que ya se
tenia.

Algunas de las caracteristicas textuales sobresalientes de este tipo textual son:

*Funcion referencial. El refugio artico,La obesidad, La sociedad del stress,
La presion arterial, La pintura de Francisco Toledo, La revolucién del
laser.

*Uso de la tercera persona o del modo impersonal. El enunciador organiza el
mensaje pues tiene conocimiento y manejo de los conceptos y de los tipos de
definicion del tema que trata; siempre sabe mas que el enunciatario. Este tipo de
luz es absorbida..., Segiin el doctor Daniel Casado...,La obesidad ha deja-
do de ser s6lo un problema estético..., La fuente principal de este acido
. '

*Uso de verbos en indicativo. Tiempos verbales de la exposicion. Es, puede, se
han producido, se han encontrado, ya no existen, desaparecio...

*Oraciones enunciativas. La operacion ha sido cuidadosamente planea-
da..., Ademas de su obvia funcion..., Estos sintomas son el resultado del
esfuerzo del ojo...,Las consecuencias reales de los movimientos..., La rela-
cion entre antioxidantes y funcidén cognitiva...

*Uso de términos téenicos o cientificos. Vocabulario adecuado al tema y al
enunciatario del mismo (Iéxico abstracto, por ¢jemplo). Ciberespacio, Red, Se-
guridad informatica, hacker, internauta, virus informatico.

*Uso y reconocimiento de indices, cuadros, tipos de definiciones, guiones, resti-
menes. Ejemplo de definicion: Los contenidos son los servicios estructurados
en plataformas digitales integrales, en temas prioritarios para la sociedad
como el aprendizaje, la capacitacion, la cultura, la salud, el comercio y la
economia, la informacion.

*Uso de conectores que hacen explicitas las relaciones entre ideas (objeciones,
oposiciones, contrastes, relaciones de causa-consecuencia). Sin duda, por lo que
respecta a, por consiguiente, de forma semejante, en consecuencia, por lo
que sigue, a pesar de, para resumir,
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Competencia comunicativa y diversidad texiial

Otras caracteristicas textuales del texto expositivo son:

*Registro formal. Uso de registro y Iéxico adecuado a la formalidad con la que
se expone el tema.

*Se evitan las expresiones de subjetividad. Expresion de caricter neutral, uso de
sustantivos abstractos.

*Modalidad de divulgacion.

Un texto expositivo se centra en el andlisis o sintesis de los elementos concep-
tuales o de las representaciones de los conceptos; es un tipo textual que enfatiza en
las relaciones necesarias para arribar al proceso del conocimiento, a la comprension
cabal de ideas y conceptos. La finalidad comunicativa del texto expositivo es hacer
comprender.

El aula como espacio diario de trabajo es el lugar en donde mas se usa este tipo
textual pues ¢l ¢jercicio de la exposicion es cotidiano en clase, desde la manera oral
en la que se explican conocimientos o procesos, tanto del docente como del alum-
nado, hasta ¢l trabajo con los materiales didacticos que ofrecen los conocimientos
de una determinada asignatura o darea. Pero el hecho de que cotidianamente se
expliquen conocimientos nuevos no es sinonimo de que ello sea resultado de una
expresion natural del salon de clase. Exponer, explicar, necesita diversas aptitudes,
pues el texto expositivo es también el que requiere de mas vias de atencion toda vez
que es el que con mayor fuerza se presta para la interdisciplina, para el trabajo con

todo tipo de temas.

Intervenir en el trabajo con el texto expositivo requiere necesariamente de tres

tipos de saberes o sistemas de conocimiento:

*Saber social o interpersonal.
*Saber conceptual.
*Saber lingiiistico o textual.

a) Lee el texto siguiente.

Datos de la mujer mexicana

*Edad promedio: 24 anos

—Mas del 60 % de las mujeres en México tienen en-
tre 16 y 30 afos
*El 51.3 % de la poblacién en México es del sexo femeni-
no

—La esperanza de vida de la mujer en México es de
77 anos
*México ocupa el sequndo lugar en consumo de produc-
tos de maquillaje

—3 de cada 10 mexicanas sufren de sobrepeso
-2 de cada 10 mexicanas sufren de obesidad

—El nivel de escolaridad es de 7.0 grados

ACTIVIDAD 1.4

Sélo 30 de cada 100 mujeres entre los 15 y 24 aios
estdn inscritas en una institucion de educacion
—20 9% de las mujeres mayores de 50 anos son anal-
fabetas
«La mujer en la ciudad de México tiene en promedio 2.4
hijos y la mujer en zonas rurales 7
—Al ano hay 400 mil embarazos no planeados y mas
de 250 mil abortos
+70 % de las mujeres en edad fértil usan anticonceptivos
—Edad promedio para contraer matrimonio es de 20
afnos

18
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*El 85.3 de las viviendas en que el jefe de familia es una —La mujer mexicana destina 8.28 horas diarias a dor-

mujer tiene una television mir y 6.1 horas para realizar quehaceres domésticos
—La mujer dedicada en promedio 1.19 horas al dia

para ver television

7 % de las mujeres sufren de alcoholismo y 17 % son

fumadoras

“Desde la mujer’, en Reforma.

b) Explica la intencién de un texto que sélo estd planteado como un listado de datos.

¢) Determina la importancia de los siguientes conceptos para explicar el sentido del texto: edad, obesidad,
matrimonio, anticonceptivos, vivienda, analfabetismo.

d) A las siguientes oraciones aplicales un concepto para darles alguna explicacion, por ejemplo: La espe-
ranza de vida de la mujer en México es de 77 anos. (Longevidad). El nivel de escolaridad es de 7.0
grados; Al aio hay 400 mil embarazos no planeados y mas de 250 mil abortos; La edad promedio para
contraer matrimonio es de 20 anos; La mujer mexicana destina 6.1 horas para realizar quehaceres
domeésticos.

e) Responde a las siguientes preguntas:

+(El texto pretende explicar un fendémeno?

+(Se pretende buscar una respuesta? {De qué tipo?
«(Existe la comparacion de un fenémeno con otro?
*(Se describe un fenomeno o problema?

f) De la totalidad del texto, elige tres datos que te parezcan importantes o significativos y haz con ellos un
parrafo explicativo acerca de la situacion actual de la mujer en México.

El texto expositivo tiene como propdsito que el enunciatario adquiera nueva
informacion sobre una determinada area de conocimiento, sobre el mundo tanto
académico inmediato, como en general. Todo lo que configura al texto expositivo
estd al servicio de la obtencidén de nuevos aprendizajes, nuevos conocimientos tanto
conceptuales como del mundo, de la realidad que nos circunda. Los textos exposi-
tivos no estan hechos para hacer predicciones, para realizar inferencias. Los lectores
de un texto expositivo tenemos que hacer una actividad mental que nos aproxime
lo mis posible a la del enunciador del texto. En este sentido, se asume que el lector
en potencia comparte algunos conocimientos con el enunciador.

Al leer textos expositivos se realizan distintas actividades para lograr que la ex-
plicacion del tema que se aborda resulte comprensible. La exposicion requiere, por
tanto de actividades como las de definir, describir, demostrar, y también narrar y
argumentar. Es decir, el texto expositivo es quiza el que mas necesita de otros tipos
textuales para construir una expresion que logre conseguir nuevos conocimientos.

ACTIVIDAD 1.5
a) Lee el texto “No lo deje para mafana” de la pagina siguiente.
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No lo deje para manana

Clompceiencia comunicativa y diversidad textual

Hay personas expertas en dejar para mafiana —o pasado mafana- lo que pueden —o deben- hacer hoy. Son autén-
ticos maestros en el arte de postergar, dandose las disculpas mas variadas. Frente a ese habito, que puede liegar a
resultar muy autodestructive, lo mejor es marcarse, poco a poco, plazos y objetivos realistas. Por Karelia Vazquez.

Cada afo, por estas techas. hacemos nue-
vos propositos de enmienda. Ir al gimmasio,
estudiar algdn idioma, empezar seriamente
un régiinen. Pero Hega octubre, v luego no-
viembre, v las promesas del inicio de curso
guedan postergadas para el proximo sep
tiembre. Y asi cada afo. Esta actitud, tan
comin ¥ humana. puede ser un problema si
se convierte en un modo de vida. Algunaos
psicologos lo consideran un trastorno psi-
quico cuya consecuencia mas grave es el in-
movilismo. Lo han bautizado con la palabra
“procrastinacion” v lo definen como “Ja ac-
titud de evitar o postergar conscientements
los hechos gue se perciben como desagrada-
bles o inefimodos”. Es normal que, por una
coyuntura o una estrategia, dilatemos la so-
lucion de un asunto molesto; pero si esta
postura se convierte en un comportamiento
rigido, dificil de variar, que marca cada uno
de log actos de nuestra vida y nos impide en-
frentarnos a la realidad, estamos hablande
de un trastorno psicolégico, que puede ser el
primer sintoma de una depresién.

El psicologo Alfrede Ruiz, director del
Instituto de Terapia Cognitiva, marca una
diferencia entre las personas que posponen
constantemente actividades como limpiar la
casa o regar el jardin v aquellas que poster-
pan las decisiones relacionadas con su desa-
rrollo personal, como poner punto {ipal a
una relacion sentimental, retrasar la solu-
cion de problemas Iaborales, cambiar su ro-
tina de vida o hacer mas vida social. Segiin
Ruiz, las personas gue vetrasan la realiza-
cion de labores domésticas acumulan senti-
mientos de ineficiencia y sensacion de de-
sorden: mientras gue gquienes posponen las
posibles soluciones a problemas personales
se sienten paralizados. frenados v carcomi-
dos por la autoduda; es decir, la poca con-
fianza en sus capacidades. La autoduda ss
un proceso autodestructivo. Su manifesta-
cion mas evidente son los recurridos “si fue-
... sl hubiera sido...”, v como la duda no
desaparece, se deja todo para cuando se den
esas condiciones pptimas que nunca llegan.
La baja tolerancia a las situaciones de ten

sion es otra de las causas de 13 eterna pos-
tergacion. Sucle verse e personas que mag-
nifican la irritacién gue producen Jos pro-
blemas cotidianos como el trafico. el ruido o
las discusiones con los hijos. Por esquivar
cualguier situacion de tension, prefieren
posponerio todo v no exponerse a ningana si-
tnacion que les pueda generar estrés,

El miedo suele ser 1a causa mas comun del
habito de posponer. Miedo al cambio, a lo
desconocido, al ervor. E]l miedo genera pen-
samientos incoherentes, pero que tienen
mas peso que enalquier idea racional. Los
postergadores son expertos en autoenganar-
se para no hacer algo molesto ¥ sustentan
sus afirmaciones en falsas creencias que los
hacen sentir mas comodos consigo mismos.

Detras de cada posposicion esta la bis-
queda de 1a comodidad. Albert Ellis, uno de
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los expertos en el sindrome de la posterga
cion, habla de la tendencia humana al hedo
nismo a corto plazo. Pero postergario todo es
una trampa para caer en el circulo vicioso
del inmovilismo. Los postergadores termi-
nan sintiendose ineptos y convencidos de
que o] mundo es demasiado duro para ellos,

Los postergadores confunden. Hay algn-
10s (ue parece yue hacen mucho, aunque en
realidad no hagan nada. Los hay perfeccio-
nistas, que se imponen metas poco realistas
v luego evitan realizarlas porgue no tienen
ninguna garantia de éxito. E} catastrofismo
es otra de las claves para identificar 2 un
postergador A medida que van acumulando
cosas por hacer, s¢ ponen nerviosos v ansio-
Pueden sentirse victimas condenadas al
aso en un mundo demasiado dificil.

La sensacion de saturacion también es
muy comiun en estas personas, Son incapaces
de organizarse v establecer prioridades.
Quieren hacer todo a la vez o nada. Se la-
mentan, se sienten impotentes, pierden ¢}
tiempo y siguen sin hacer nada. La técnica
mas utilizada es Tacionalizar sis retrasos
con frases del tipo “empezaré el lunes”,
“manana lo hago sin falta”, “si espern a tener
toda la informacion, 1o bare mejor”™. Este tipo
de frases es un freno definitivo, les hacen sen-
tir verdaderamente aliviados porque han de-
cidido hacer algo en el futuro. Otros, final-
mente, se tranquilizan con ideas poco realis-
tas del tipo “en la vida todo ge soluciona sise
tiene paciencia v se sabe esperar”. e

fra




Diversidad textal. Tipologia y perspeetivas de la cunmciaeion

b) Realiza un resumen del contenido. Como ya has aprendido, al resumir se emplean las técnicas de
sefeccion y cancelacion, es decir, al leer consideramos lo mas significativo del tema y, de modo parale-
lo, dejamos de lado lo que parece intrascendente o secundario. Una vez que con la lectura hemos
conseguido determinar lo fundamental de un tema, pasamos al proceso de escritura propiamente
dicho, en el cual empleamos las técnicas de generalizacidn y construccion. Aqui estamos ya generali-
zando en pocas palabras datos comunes y, una vez conseguido esto, con nuestras palabras, somos ya
capaces de plantear lo esencial del contenido del texto.

Un resumen es una actividad de reformulacidn con base en un texto fuente o
en un texto tutor. Esta actividad exige de los usuarios de la lengua que los significa-
dos del texto sean conservados sin minguna alteracion, que se respete el género y el
registro del texto original. Al igual que los cuadros sindpticos o la toma de apuntes
o notas, ¢l resumen también se encuadra dentro de los procesos de reiteracion,
“que consisten en presentar nuevamente la misma informacion en diferentes for-
matos que enfatizan los conceptos fundamentales que deben retenerse”.?

¢) Contrasta con alguno de tus companieros tu resumen y establezcan entre ambos si concuerdan en los
aspectos fundamentales del texto tutor. Considera que en la estructtira de un texto expositivo hay por
lo menos dos momentos: Planteamiento o presentacion que es el lugar inicial para proponer una idea,
un hecho, una situacion. A partir de aqui se introducen los contenidos que se van a abordar y es casi
siempre el momento en el cual se formula la idea principal. Después del planteamiento, nos encontra-
mos con el desarrollo propiamente dicho, que incluye las ideas que amplifican el tema del texto. Es
importante por tanto considerar que el tema (ide qué se habla?) es el asunto sobre el que trata el texto
y la idea (iqué se dice sobre el tema?) o ideas principales es aquello que se afirma sobre el tema.

d) Contintia el andlisis del articulo de divulgacion “No lo deje para mafiana”. Explica el sentido de los
paratextos en él. Recuerda que entendemos por paratextes los recursos verbales o visuales que acom-
paian al texto para reforzar su sentido. Pueden ser distintos tipos de letras para resaltar algin concep-
to, ilustraciones, fotografias, estadisticas, cuadros comparativos, mapas conceptuales.

e) Uno de los recursos mds importantes para dar sentido a la exposicion, a la explicacion, es el uso de la
ejemplificacion y de la analogia o comparacion. Localiza algunas frases en el texto donde se recurra a
estos aspectos.

f) Recurre al apéndice de este libro donde se encuentran los conectores mds frecuentes para los textos
expositivos y localiza en el texto feido cudles son los que el autor privilegia y con qué sentido.

TEXTO ARGUMENTATIVO

Una de las formas mas interesantes de relacionarnos con el mundo y por tanto con
el conocimiento es la argumentacion. Desde el momento en el que encontramos
una situacion dialégica, la presencia de dos o mas personas que dialogan de mane-
ra real o evocada, estamos ante la posibilidad de encontrar dos o mas posiciones, dos
o mas opiniones, consideraciones distintas ante un problema especifico; posiciones
encontradas respecto a una idea, una accion, un hecho, una actividad. Todo es sus-

‘Adriana Stlvestei, En ofras palabras, p. 26,
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ceptible de ser mirado desde diversos angulos v siendo asi es natural que exista
alguna forma de confrontacion.

La argumentacion se puede dar en distintas dimensiones, con propositos dife-
rentes (persuadir, convencer, demostrar) pero siempre mplica la existencia de un
problema que tiene por lo menos dos posibles soluciones cuando no mas de dos.
Por lo tanto, exige una situacion democratica de parte de los contendientes
cuestion que no siempre es facil pues no estamos acostumbrados a discutir, a con-
frontar ideas, a respetar posiciones contrarias a la nuestra o en algian sentido diferen-
tes. Argumentar implica utilizar todos los recursos a nuestro alcance para persuadir
o convencer a alguien de algo; queremos que el otro, la otra, crea o actae de la
manera que nos parece adecuada.

Si la narracion sirve para establecer una conexion con alguien a través de un
relato de algtin suceso y la exposicidon para hacer comprender algiin conocimiento,
la argumentacion esta hecha para conseguir la adhesion del otro, para hacerle cam-
biar en mayor o menor medida sus convicciones, para incidir en sus actitudes, valo-
res O comportamientos porque sentimos o creemos que los nuestros son mejores.

Siempre que se argumenta lo que se hace es dar orden, organizacion, a una serie
de razones propias con la intencion de convencer. La importancia de la palabra en el
trabajo con la argumentacion es basica, decir es hacer, el lenguaje, mas que nunca,
se convierte en accion. Se debate, se confronta con discursos antagdnicos; se presen-
ta un punto de vista para responder, replicar, refutar otras formas de entender el
mundo que no son como las nuestras. Siempre que se argumenta y por tanto se
debate se hace sobre temas polémicos, que se prestan a la controversia.

ACTIVIDAD 1.6
a) Haz una lista de diez temas que te parezcan polémicos, por los que en alguna ocasion hayas discutido
o hayas escuchado a alguien discutir para defender su punto de vista.
b) Explica en qué consiste el caracter polémico de los temas enunciados.
¢) Lee el texto “Murio el hombre de Marlboro”.
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d) Determina qué te parecié mas relevante en el planteamiento de lo comunicado y en qué consiste su
caracter polémico.
e) Escribe en daos pérrafos a qué te invita el texto, de qué quiere convencerte y como.

Sin lugar a dudas, en la sociedad actual uno de los temas a debate mas sugerentes
por las distintas repercusiones que tiene es el del tabaquismo, un asunto de salud
mundial que se gesta como problema en la adolescencia, a veces en la nifiez, y que
genera consideraciones mas alla de las propiamente sanitarias.

Todos los textos tienen una organizacion, una estructura que da sentido, entre
otras cosas, al propésito para el que fueron concebidos. Una organizacion textual
propia, aunque no inamovible, en el texto argumentativo consiste en las siguientes
partes:

*La introduccion.

*La narracion o exposicion de los hechos.

*La argumentacion.

*La conclusion.

Entre alguna de estas fases aparece la tesis que es el elemento a debatir, el punto
de vista de un enunciador, la idea fundamental en torno a la que se reflexiona. Hay
muchas formas de argumentar de acuerdo con estructuras especificas, con la nece-
sidad que impone la tematica, con la inclinacion al uso de recursos logicos o mate-
miticos para buscar relaciones de simetria, reciprocidad o incompatibilidad.
Evidentemente una forma de argumentacion basica es la que corresponde al vincu-
lo que se establece entre el texto y el cardcter contextual, es decir, la experiencia, los
hechos, los valores que se comparten o no en una sociedad, dentro de una comuni-
dad determinada.

Por otra parte, la inducciéon con base en ejemplos y analogias es una forma
también esencial en la manera de argumentar, tanto como ¢l uso de algunas figuras
retoricas (gradacion, preguntas retoricas, metafora, comparacion, hipérbole, ironia)
que ayudan a colocar al enunciador en un papel de dominio ante el otro, en un
papel de control para tratar de persuadir o convencer.

f) Escribe la tesis del texto “Murié el hombre de Mariboro”.

g) Establece de donde a dénde se ubican la introduccion y la exposicion de los hechos.

h) Enumera algunos argumentos que defienden la tesis de los enunciatmids.

i) Explica en qué consiste la conclusion.

j) Explica el sentido de las preguntas retdricas que se hacen a lo largo del texto. Recuerda que una pregun-
ta retorica se hace no para pedir respuesta sino para afianzar o afirmar una posicidn.

La argumentacién aparece en diversos géneros textuales, lo nusmo articulos de
opinion, cartas al director de un periodico, discursos politicos, debates de distinto
signo. Una de las formas mediante las cuales se ponen de manifiesto las ideas perso-
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nales en un periodico es el trabajo con el editorial o el articulo de fondo. Es impor-
tante en este género reconocer:

*El tiecmpo y el espacio de la enunciacion,

*los participantes,

*los medios o argumentos utilizados para convencer y

*la tesis para conseguir la adhesion de los lectores.

Un articulo de fondo debe utilizar adecuadamente los recursos para ofrecer a
los enunciatarios una apariencia de sinceridad, de ética y honradez.

Con el cuadro que se presenta a continuaciéon® se explicarin algunos tipos de
argumentos que con frecuencia aparecen en el trabajo periodistico via los articulos
de fondo y que se encuentran, ademds en otros géneros de la argumentacion, como
el debate.

Tipos de argumentos

«Argumento de autoridad, Se toma comc
- autoridad cienttfica, polftica, noral

«Analogia, Se cumparaﬂ oS henhos dﬂs'<1*
explicative. Poner como etempl B

Wentajas de los efecfos que producen 1as causas Un fenﬁ
neno conlleva otro fenomena :

i !-;;‘Ci reulando a i kms par hera 58 redumré 1-105 accxdentes v
: ;‘se ahnrrara combusi1b los peatones tendr

_pr1nczp1o 500 1rrefutah £5,

sAndlisis y elipd nacion de otras so]ucaanes
una argumentaclﬁnﬂTarga buscandu reapuestas
0b3ec10nes

nGenera11zac1nn. i partlr de L das ejemplos 5 &Las grandes compéﬁfés de ¢
s . o u ‘1uego lagrar ventas IMS]

«(onsecucion de resu?tadQS‘ 1os esfuerzos I sacr1f1c10t"
Hevan 8 resultados pus1t1vos : -

genera}d

«(oherencia de ﬂaiabras Jos: esfuerzes 53
¥an a resultados pas3t1vos -

oAl terﬂat1va 0es una cosa 0 5 ofra

,-Apelar 3 vatores. superlores 1mportant}a de ‘ns Eﬂfé5=
elegidos, s -

«Intento de captar a cnmpllc1dad de? dest1natar10;

Adaptacion de Francisco Esteban Arquillos, “Produccion de un texto argumentativo™, en fextos, nam. 7, p. 106.
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ACTIVIDAD1.7

a) Lee el articulo “Oro para la filmoteca de la unav”.
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b) Determina a qué invita la lectura del texto.

¢) Establece la idea central, la tesis.

d) Subraya los argumentos y explica, segun el cuadro previo, de qué tipo son éstos.

e) Determina como el enunciador logra la adhesién de los lectores a su planteamiento.

f) Escribe un texto argumentativo en defensa de la unaw con cualquier tema relacionado con la Institucién
0 en apoyo a tu escuela.

LA ENUNCIACION

Una de las consideraciones mas importantes para determinar nuestra afinidad con el
contenido de un texto esti relacionada con el uso de la primera o tercera personas
de la enunciacién. Cuando se escribe en primera persona se pone de manifiesto la
presencia del enunciador en lo contado. Segiin como se emplece esta forma de enun-
clacion, se consigue atrapar con mayor fuerza la atencion del enunciatario, aumenta
su interés pues lo que alli se dice tiene la apariencia de algo que se ha vivido, que se
ha experimentado de manera personal y, por tanto, confiere al texto un rasgo de
mayor rigor, aunque tambi¢n hace evidente una vision subjetiva de lo que se cuen-
ta. Es claro que una noticia periodistica, por ejemplo, no puede ser narrada en
primera persona, pues dejaria de hacer sentir en los lectores el rigor del hecho
narrado, condicion imprescindible para creer en la fiabilidad de un medio periodis-
tico.

Sin embargo, en un relato literario o hasta en uno historico, la presencia de la
primera persona se hace necesaria, se admite, pues en ella se enmarca un punto de
vista o de la persona que ve y a través de la que también ve el lector.

Cuando se escribe en tercera persona o se pretende conseguir de los lectores o
escuchas una sensacion de objetividad, de veracidad en lo dicho. Un texto expositi-
vo, por ejemplo, no puede ser enunciado en primera persona sino en tercera, pues
de ello depende parte de la credibilidad del tema que se tratard. En la tercera perso-
na estamos ante alguien ajeno a los hechos, fuera de la historia que necesita tomar
distancia para hacer parecer que lo que dice es objetivo, cierto.

ACTIVIDAD 1.8
a) A partir de los siguientes enunciados determina qué uso de persona hace el enunciador, primera
persona singular o plural o tercera persona. Ejemplos:
*12_persona singular: “Cerré con prisas mi maleta para que la imagen de la medalla no se convirtiera
en..”
*12. persona del plural: "Frente a estas entrevistas podemos llevar a cabo otras en las que la estructura
interna...”
*32. persona: “Las frases mantienen una relacion logica por el simple hecho de aparecer juntas”.
1. Se encogié de hombros, mas que orgulloso parecia contento.
2. Me quedé dormido a su lado pero al despertar estaba frio y con aspecto de no volver...
3. Enviaremos la publicidad a lugares donde no lo habiamos hecho antes.
4. El famoso autor teatral, G. Bernard Shaw escribié en una ocasion...
5. La lectura de libros es una habilidad a la que vamos accediendo...
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6. Si un segundo basta para morir, como no va a alcanzar para cambiarnos la vida.
7. Para la Europa devastada vino el Plan Marshall, llego la ayuda economica y se crearon industrias

filmicas.

Cuando hablamos de enunciacion, en primera o en tercera persona, estanmos

considerando que alguien (el enunciador) ha previsto la elaboraciéon o creacion de

un texto como un lugar de encuentros con un enunciatario real o posible. El enun-

ciador debe tener suficiente claridad en prever las reacciones posibles de quien

recibe la comunicacion, debe calcular con mediana exactitud lo que el lector o

lectora sabe, lo que el lector o lectora opina o piensa, ast como lo que ignora. En

este caso, el enunciador o enunciadora de un texto siempre estin pensando en

alguien que recibird su enunciacién y si esa recepeion se hard con el sentido que fue

concebida.

ACTIVIDAD 1.9

a) Lee la nota “La autopsia revela que ‘Dolly’ murid de un cancer muy comn en las ovejas”.

La autopsia revela que ‘Dolly’ murié de un cancer muy comin en las ovejas

*El Roslin no haya indicios de que la enfermedad mortal se debiera a su origen clénico

JAVIER SAMPEDRO, Madrid. Los primeros resultados de
la autopsia no han hallado ningtin indicio de que la muer-
te de la oveja Dolly se debiera a su origen cldnico. El
Instituto Roslin de Edimburgo confirmo ayer que la en-
fermedad que condujo al sacrificio de Dolly fue un ade-
nocarcinoma pulmonar ovino (OPA), un cancer de pulmon
de origen virico muy comun en casi todas las cabanas
ovinas del mundo. Seguin uno de los principales expertos
europeos en OPA, Marcelo de las Heras, esta enferme-
dad mortal afecta sobre todo a ovejas de entre dos y cua-
tro afios de edad. Dolly tenia seis.

Dolly, el primer mamifero clonado a partir de una cé-
lula adulta, fue sacrificada el pasado dia 14 tras compro-
barse que padecia una mortal enfermedad pulmonar.
Como tenia seis anos y medio, y una oveja normal puede
vivir 10 o 12, su muerte reabrié el debate sobre la segu-
ridad de la clonacion. La oveja més famosa del mundo ya
manifestaba desde 1999 sintomas de artritis, y también
se sabia que sus cromosomas tenian signos anomalos,
como si correspondieran a una oveja de mas edad.

Los resultados definitivos de la autopsia no se cono-
ceran hasta dentro de tres o cuatro semanas, pero una
portavoz del instituto Roslin de Edimburgo (Escocia),
donde Dolly fue creada en 1996, sefialo ayer a este dia-
rio: "Puedo confirmar que la autopsia ha mostrado que
Dolly tenia un adenocarcinoma pulmonar ovino [OPA].
Tenia un gran tumor en un pulmon, y la autopsia prelimi-
nar, antes del analisis histopatologico, confirma que te-
nia OPA, y también artritis en sus patas traseras, pero no
revela ninguna otra anormalidad. No hay ninguna razén
para sospechar que esas dos enfermedades tengan algo
que ver con el hecho de que Dolly fuera un clon”.

“Recibiré muestras de tejidos de Dolly en las proxi-
mas semanas’, explica el patdlogo de la Universidad de
Zaragoza Marcelo de las Heras, que estudia la OPA desde
hace 18 afios y coordina actualmente una investigacion
europea para hallar una vacuna contra esta enfermedad.
“Este cancer, transmitido por un virus, es muy comdn en
las cabanas ovinas de todo el mundo, con la excepcion
de Australia y Nueva Zelanda. Las ovejas lo pueden con-
traer por el aire a cualquier edad, aunque la mayor parte
de los casos se da entre los dos y los cuatro afos. No
tiene nada de extrafio que Dolly contrajera esta enferme-
dad".

El causante del cancer es un virus (de la familia de los
retrovirus, como el del sida humano) llamado jaagsiekte,
una palabra afrikaans que viene a significar “lo que con-
duce a la enfermedad”. De las Heras explica: “En algunos
paises hemos determinado que mas del 20% de la caba-
fa ovina esté infectada por el virus jaagsiekte, y en Esco-
cia, al igual que en muchas zonas de Espana, esa cifra es
probablemente mayor. También sabemos que cerca del
10% de las ovejas infectadas desarrollan el cancer del
pulmén™

“Sospechar que una oveja viva tiene OPA es facil”, pro-
sigue De las Heras. “Como el tumor consiste en una pro-
liferacion de las células secretoras del pulmén, si uno
cuelga a la oveja boca abajo, el animal echa por las nari-
ces cerca de medio litro de secreciones, un liquido blan-
quecino y espumoso. Ese liquido es en si mismo un
diagnostico bastante fiable, pero ademas esta plagado
de virus jaagsiekte. El ADN del virus también puede de-
tectarse en los linfocitos (células blancas de la sangre). Si
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el animal ya esta muerto, lo mas facil es buscar el virus
en el tumor”.

Kenneth McCreath, que fue miembro del Instituto
Roslin hasta que en noviembre se incorpord a los prepa-
rativos del Centro Nacional de Investigaciones Cardiovas-
culares (CNIC), en Valencia, sefiala: “Las ovejas en Escocia
suelen estar en el campo, pero Dolly permanecia en un
establo con otras ovejas, y las posibilidades de infeccion

tan raro que una oveja de seis anos tenga artritis, espe-
cialmente en un establo, donde la humedad y la tempe-
ratura no son aquéllas a las que una oveja esté adaptada.
La mayoria de los animales clénicos que tienen una mala
salud general mueren a los pocos dias de nacer, no des-
pués de seis afos”.

El Pais.

por un virus son altas en esas condiciones. Tampoco es

b) Haz una relacion de diez frases del texto en las que haya evidencia del uso de la tercera persona.

€) Una vez localizada la presencia de la tercera persona explica en un pérrafo cudl es el sentido que le
otorga esta clase de enunciacion al texto.

d) Cuando se da una noticia tan amplia como lo que trabajamos ahora y con tanta informacién es porque
lo que se dice tiene relevancia, es prominente. Explica en qué consiste la importancia de lo que dice la
noticia.

Una de las formas de hacer parecer verdadera una informacién es recurrir a una
serie de condiciones que hacen fiable, creible lo que se divulga.

e) Explica el papel de las referencias, de sucesos o personas, para conseguir la credibilidad de lo que se
expresa.
f) La noticia sobre la muerte de Dolly tiene, desde luego, una base narrativa. Haz una cronologia lineal de
los hechos, tal y como aparece en el texto.
g) La noticia sobre Dolly tiene algunas secuencias de cardcter expositivo. En la exposicion se utiliza
‘mucho el recurso de la ejemplificacion o la analogia. Proporciona algunos ejemplos.
)1 Una noticia como la de la clonacion de Dolly ha supuesto una gran variedad de posiciones de la ciencia
de la sociedad civil respecto a si es vélido o no tratar de generar vida de una forma artificial. Ello ha
dado lugar a una serie de debates que van mas alla de la clonacion en los animales y que plantean la
validez o no de estos alcances de la ciencia. Realiza una investigacion breve con un par de fuentes
distintas y una vez leido el contenido de los textos, realiza un comentario de una péagina en el cual
argumentes tu postura, tus opiniones ante el fenomeno de la clonacion; es obvio que al hacer tu
comentario utilizaras la primera persona. Antes de empezar a escribir localiza en el diccionario todas
las palabras que desconozcas y planea tu escrito. Parte de la planificacion podria responder las siguien-
tes cuestiones para reflexionar acerca del proceso que seguimos para escribir:
sLas instrucciones del profesor, me han resultado tiles, me han parecido dificiles, no las he entendido.
«He planificado el texto: en cuanto tiempo, haciendo restimenes, esquemas, punteos, mapas concep-
tuales.
*He hecho un borrador: siguiendo la planificacion, introduciendo cambios, desviandome de lo planeado.
*He revisado el texto: mientras lo escribia, al finalizarlo, solo corregi la coherencia y la cohesion pero
no la ortografia o la puntuacion.
*Mis dificultades fueron para: empezar a escribir, al localizar materiales para la investigacion, para
redactar el texto y dar con las frases y palabras adecuadas.
*Resolvi mis dificultades: preguntando al profesor o profesora, consultando libros, revistas o materiales
de internet, preguntando a mis amigos o familia.®

‘Adapracién de la Pauta de autocontrol del proceso de redaceion en Anna Camps y Teresa Rivas, " Regulacion del proceso
de redaccion y del proceso de aprendizaje: funcidn de las pautas como instrumentos de evaluacion formativa™, en Textos,
nam. 16, p. 35
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Otra clase de narracion se da en el texto historico. La historia como bien sabe-
mos es una ciencia que busca el conocimiento y, con base en ello, la interpretacion
del pasado. La historia hace evidentes las contradicciones de los seres humanos ya
sea ante hechos medianamente previsibles o ante circunstancias del azar. Es claro
que la ensenanza de la historia en la actualidad pone el acento en ideas y procesos
que nos sirvan para analizar los hechos, antes que en memorizaciones simples sobre
los “grandes hombres™ (y donde estin los mujeres) o sobre los “grandes hechos” (la
historia de la vida cotidiana ya se ha incorporado a la ensenanza de la asignatura).

Un texto del pasado o sobre el pasado es un texto histoérico que puede servir
para analizar y comentar su contenido en el salon de clases. Los textos historicos son
diversos, son plurales y por tanto heterogéneos. Pero siempre son documentos que
permiten un mayor conocimiento de un hecho y una mayor comprension de las
causas y consecuencias de éste.

A continuacion leeras un texto de historia que da cuenta de un acontecimiento
nacional del que poca memoria se tiene o no aparece con frecuencia en los registros
de la “historia oficial” o “historia de bronce”.

ACTIVIDAD 1.10
a) Lee el texto “Tsai Yitan, Coahuila” de Juan Puig.

HISTORIA

Tsai Yiian, Coahuila

Erase una ciudad nueva, emprendedora y algo polvoro-
sa. Erase la colonia de chinos mas prospera y numerosa
de México, que quedo reducida a poco mas de la mitad
en cinco horas. La causa: asesinato -popular, multitudi-
nario, enloquecido, cruel- de casi la mitad de sus inte-
grantes. El 15 de mayo de 1911, murieron en Torreén
entre 249 y 303 colonos chinos a manos de guerrilleros
maderistas que comandaba Benjamin Argumedo, y posi-
blemente gente de otros cabecillas. El resto de la colonia
china de Torredn, unas cuatrocientas personas, abando-
naron antes de un afo la Perla de la Laguna y se disper-
saron por el norte de México o se fueron a Estados Unidos.
Las considerables propiedades de esa comunidad fue-
ron saqueadas por completo durante la matanza.

En 1911, Torredn era el tercer puerto ferroviario mexi-
cano. Llevaba veinte afios de fundada y habia crecido ver-
tiginosamente. Contenia uno de los primeros altos hornos
del pais, una gran fébrica de hule, varias de jabén, mue-
bles, vidrio, loza, y en sus alrededores se cosechaba el
mejor algodon de la Republica. Atraia inversiones loca-
les, estadounidenses y europeas. Y también chinas. La
Comparnia Bancaria y de Tranvias Wah Yick las represen-
taba. Colonos chinos de todo México depositaban en
Torredn sus ahorros. Habia un importante hotel, un casi-
no, un gran almacén de ropa, una equipada lavanderia,
un restaurante considerable, y un extenso y productivo

JUAN PUIG

conjunto de hortalizas, amén de numerosos negocios
medianos y pequefios. (A Torredn le decian Tsai Yian,
“Jardin de las Verduras”.)

El maderismo calé en la Laguna. El 13 y 14 de mayo
de 1911, una serie de improvisados grupos guerrilleros —
quiza tres mil voluntarios— combatieron contra los sete-
cientos soldados del jefe militar porfirista de Torredn.
Hubo muchas bajas entre los rebeldes. Las fuerzas del
gobierno les dispararon desde el bordo del ferrocarril, las
huertas de los chinos, y los techos y azoteas de algunos
edificios, entre ellos el hotel, el banco y el casino chinos.
Corrio la conseja de que los chinos, junto con los solda-
dos federales, los habian resistido a balazos.

La madrugada del 15 de mayo, la guarnicion porfiris-
ta desalojo en secreto la plaza, al parecer por falta de
parque. Entraron primero, a las cinco de la manana, algu-
nos de los hombres de Argumedo, y empezaron a sa-
quear las cantinas y las cavas de los hoteles. Cundi6 entre
ellos la embriaguez. Argumedo ordend entonces castigar
a los chinos que, se decia, habian disparado contra los
revolucionarios. El fusil, la pistola, el machete y la irres-
ponsabilidad alcoholica daban cuenta de aquellos colo-
nos (gente pacifica, laboriosa, frugal), al tiempo que la
gente pobre iba aduenandose de todo lo que encontra-
ba en las viviendas y negocios de los chinos.

30



Diversidad textual. Tipologia y perspectivas de la emmciacion

A las diez de la manana, Emilio Madero y otros jefes,
con sus contingentes, entraron también. La exaltacion
criminal se detuvo. Se mandé recoger los cadaveres y
llevarlos al pantedn civil. El viceconsul britanico los vio
amontonados en una larga zanja, algunos mutilados.
Hubo también entierros en otros lugares. Se discurrio
hacer un desfile para celebrar la victoria.

La noticia se conoci¢ tarde y distorsionada. La prime-
ra version culpo a los propios chinos de Torreon, que su-
puestamente atacaron a los rebeldes para defender la
dictadura: produjeron esa especie maderistas laguneros.

El gobierno imperial chino, lejano y perplejo, pidié la
ayuda extraoficial de Estados Unidos para reclamar un
desagravio; un antiguo funcionario judicial de las Filipi-
nas, a través de abogados estadounidenses establecidos
en México, realizd una investigacion. La jefatura de las
armas maderistas en la Laguna investigo también. El pre-
sidente Leon de |a Barra encomendo lo propio a un abo-
gado de su confianza. Los maderistas comarcanos se
descalificaron pronto con su parcialidad; la parte sinoes-
tadounidense pretendia encomendar la solucion del di-
ferendo a un arbitraje internacional; la investigacion y la

gestion mexicanas, reconociendo la responsabilidad na-
cional, lograron una negociacion sin interferencias exter-
nas. A fines de 1912, el presidente Madero comprometid
- y el Senado ratifico- una indemnizacion de 3,100,000
pesos oro a favor del gobierno imperial chino, la cual
debia entregarse el 15 de febrero de 1913. El dia del pago,
la capital ardia bajo la rebelion de la Ciudadela y la Dece-
na Tragica. México no volvio a tener paz ni a organizarse
en largos anos. China tampoco. Los representantes de
los sucesivos -y fugaces- gobiernos chinos se apersona-
ban ante los regimenes mexicanos para pedir la indem-
nizacién. Se les dieron largas, se les propuso que
aceptaran bonos, se les insinuaron cuantiosas rebajas.
En 1934 presentaron su ultima solicitud. La indemniza-
cion nunca se pago.

El viejo cementerio municipal de Torreon lleva mu-
chos afios cerrado. Ya no caben las tumbas alli. Debajo
de alguna de las calles que lo bordean estaran esos hue-
sos de Oriente, ese polvo. Torredn, que es siempre aco-
gedora, es un poco polvosa siempre.

Letras Libres.

b) Como habras percibido es un texto en tercera persona que aunque no esta exento de ciertas vaforacio-

nes por parte del autor responde a una organizacion tradicional en el sentido de plantear el tema de
una manera cronoldgica en la cual personajes, acciones y lugares van sucediéndose de manera lineal.
Explica cudl es la razon para que un texto de historia empiece como si fuera un cuento de hadas: “Erase
una ciudad emprendedora y algo polvosa. Frase la colonia de chinos...”.

¢) De acuerdo con la cronologia del texto, realiza un resumen en el cual resalten los principales aconteci-
mientos o hechos.

d) Una de las formas de introducir valoraciones en un texto de historia es a partir del uso de las descrip-
ciones, las cuales requieren de la adjetivacion para retratar una realidad. Subraya las descripciones en
el texto y explica su sentido. Recuerda que la descripcion es un tipo textual auxiliar para los textos
narrativos, expositivos y argumentativos.

k) Realiza una exploracion con tu profesor o profesora de historia, en la biblioteca, o con otros recursos a
tu alcance acerca del tema tratado. Con base en la informacion adicional, realiza un comentario en el
cual trates de explicar lo que sabes del tema, lo que ya conocias y lo que haz aprendido. Todo ello para
centrar tu analisis en las razones por las cuales ciertos hechos histéricos se sobredimensionan y otros

tienden a ocultarse.

f) Lee el texto siguiente y determina como una dimension histdrica se da también en un texto expositivo.

LUIS XAVIER LOPEZ FARJEAT

La sal y la fortuna

En Roma existian algunos soldados con estipendios especiales que consistian en una racion de la sal
denominada salarium argentum. Esta es la raiz latina del término que utilizamos hoy en dia para desig-

nar el pago del trabajo: salario.

Diversas historias relacionan la suerte con algunos ali-
mentos. Por ejemplo, sobre el huevo se dice que cono-
cer el primero puesto por la gallina alarga el ciclo vital; si
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derramar la sal mala senal

alguien encuentra dos yemas en uno, tendra buena suer-
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por costumbre romana, todavia asistimos a bodas en las
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que se arroja este cereal a la pareja. El ajo es famoso
por su poder protector contra varios males: cura cual-
quier problema de salud (disminuye el colesterol) y
se cree que ahuyenta a los vampiros y malos espiri-
tus. La cebolla es un remedio para la gripa, pero cui-
dado si se guarda una partida, porque traera tristezas.
La manzana es uno de los alimentos con mas simbo-
logias. Aunque la Biblia no dice qué fruto comieron
Adén y Eva, se ha interpretado que fue una manzana.
Desde entonces es el simbolo de la tentacion. Pero
también tiene un caracter supersticioso: hay quienes
colocan tres manzanas en la puerta de su casa para
atraer la buena suerte.

La sal y las creencias

Es posible que los motivos para considerar la sal como
un elemento taumattrgico se deban a su capacidad
para conservar alimentos como la carne, el pescado e
incluso para purificar el agua. Gracias a la salazén, la
comida podria conservarse en buen estado. Por ello,
en algunas culturas llegé a creerse que echar sal en
los rincones de la casa era favorable para conservarla.
En el medievo tardio algunos brujos y alquimistas di-
bujaban un circulo con sal para proteger el territorio
de una maldicion o de la presencia de algin demo-
nio. En la Edad Media, en el Renacimiento, e incluso
en muchas culturas no tan antiguas en Latinoamérica
y el Continente Africano, se habla de embrujos. Al-
guien puede ocasionar que el otro sea victima de un
presagio funesto. A ello se le llama “mal de ojo”, y
para contrarrestarlo, se recomienda banarse en agua
salada o beberla.

El remedio mas conocido para evitar un conjuro
es arrojar una pizca de sal por encima del hombro
izquierdo. Los supersticiosos dicen que esto sirve para
cegar al diablo o al mal espiritu que nos persigue. Al
entrar a casa de una bruja, se solia echar sal al fuego.
También se recomendaba arrojar sal en el lugar don-
de hubiera estado una persona indeseable. Supues-
tamente, ésta era una manera de evitar su presencia.

Se lleg6 a creer, incluso, que colocar un recipiente con
sal bajo la cama de un enfermo era un buen remedio
para curarlo.

Sin embargo, también se han considerado algunas
consecuencias de su mal uso. Por ejemplo, si alguien la
tira sera victima de mala suerte. La razon parece simple:
no puede desperdiciarse un elemento tan apreciado para
conservar los alimentos en buen estado. Jesucristo com-
paré a sus discipulos con la sal del mundo cuando les
dijo: “Ustedes son la sal de la tierra. Si la sal se vuelve
insipida, icon qué se salara?” (Mt. 5, 13).

El valor de la sal

La sal fue el primer condimento en la alimentacion del
ser humano. Primero fue un conservador, después un
poderoso ingrediente en los guisos. Para muchas cultu-
ras fue un elemento exageradamente valioso. En Roma
era indispensable para la comida y también la utilizaban
para curar las heridas. Los romanos se percataban de la
utilidad de la sal para cicatrizar. Se ha registrado, en cam-
bio, que en los tiempos de Napoleon algunos de sus sol-
dados morian por una mala cicatrizacién ocasionada por
la falta de la sal en la dieta. Al parecer, las primeras frases
hechas en las que se aludia a los poderes de la sal, pro-
viene del mundo grecorromano. En el Satiricon de Petro-
nio, por ejemplo, se menciona la frase "no vale su sal”. En
Roma existian algunos soldados con estipendios espe-
ciales que consistian en una racion de sal denominada
salarium argentum. Esta es la raiz latina del término que
utilizamos hoy en dia para designar el pago del trabajo:
salario. Es cierto que muchas veces la sal se utilizé como
moneda y en algunas regiones adquirié un valor equipa-
rable al del oro. Se sabe que en la antigua Grecia, se
intercambiaba la sal por esclavos. También los egipcios
compraban e intercambiaban mucha sal, porque la utili-
zaban para evitar la descomposicion de los cadaveres al
embalsamarlos. (...)

Revista Recompensas.

g) Si el texto expositivo tiene como finalidad hacer comprender, explica como se logra este abjetivo.
h) Enumera los conocimientos nuevos que adquiriste con la lectura de “La sal y la fortuna” y establece los

que solo reforzaste porque ya los tenias.

Como ya se ha dicho antes, [a diversidad textual no sélo es parte de lo que se ve

en el aula, sino en la vida cotidiana, en los discursos de la sociedad. Una de las

expresiones a la que con mas frecuencia se expone nuestra percepcion, sea de ma-

nera oral o L‘SCTit;L resulta del contacto con textos instructivos los cuales aparecen

desde en los envases para calentar una sopa instantanea hasta la conexion, mas o

menos complicada, de un aparato electréonico. Escuchar o leer instrucciones como

enunciatarios sugiere también que podemos convertirnos en enunciadores de este

tipo de textos. Cuando se nos solicita una informacion para llegar a un determinado

sitio, la explicacion de las reglas de un determinado juego, o una receta de cocina,
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estamos reorganizando nuestra actividad mental para poder plantear con claridad
instrucciones que se comprendan y que, por tanto, lleven a e¢jecutar una determina-
da accion.

Las instrucciones presentan informacion de diversos tipos y cuando las damos o
las recibimos suponemos que existen conocimientos previos que son indispensa-
bles. Ante un texto instructivo hacemos pausas mas frecuentes que ante otra clase de
texto; nos detenemos a recapacitar sobre la razon de tal o cual instruccion y solo asi
vamos organizando el sentido de lo que se nos solicita.

Un texto instructivo, como va se sabe, lleva una secuencia de pasos que tiene
una determinada logica y que implica haberse puesto en el lugar del otro. Son
indicaciones que requicren de gran precision, de establecer un orden y del uso de
adjetivos y sustantivos, haciendo que las secuencias descriptivas tengan un sentido
sustancial. Aunque verbalmente se privilegia el modo imperativo (llena, mezcle,
agregue, saca, coloca) ¢l enunciador puede utilizar la segunda persona del singular
(saca-t0) o la tercera del plural (agregue-usted).

ACTIVIDAD 1.11

a) Lee el texto instructivo “Tips para reciclar tu ropa” que se encuentra en las dos paginas siguientes.

b) Establece en la presentacion y en la conclusion del texto a qué clase de enunciatario se dirige y por qué.

¢) Enumera los verbos con los cuales se solicita una accion a realizar por parte del enunciatario y explica
en qué sentido el uso del modo verbal asegura (o no) la consecucidn de lo que se pide hacer.

d) Haz un texto instructivo en el cual te dirijas a un enunciatario adulto para indicarle la manera de llegar
al Zocalo de la Ciudad de México en Metro si se encuentra en la estacion La Raza.

e) Haz un texto instructivo dirigido a un menor de entre 5y 7 afos en el que le indiques como elaborar un
desayuno sano para comer a la hora del recreo.

Uno de los escritores latinoamericanos mas reconocidos de la narrativa univer-
sal del siglo xx, el argentino Julio Cortazar, hizo en su libro Historias de cronopios y de
Jamas algunos textos instructivos con un grado de juego, de actividad ladica propio
de alguna forma de literatura en la que el absurdo es parte de la dimension atectiva,
de complicidad y de inteligencia con la que se relaciona el autor con los lectores.
“Instrucciones para llorar”, “Instrucciones para matar hormigas en Roma”, “Ins-
trucciones para dar cuerda al relo)”, “Instrucciones para subir una escalera”™ son
algunos de los pasajes que encontramos en la obra citada.

La obra de Cortazar ha sido imitada en mas de un sentido; es motivo de las
tareas de algunos talleres literarios y el trabajo con las instrucciones ha generado nue-
vas formas de acercarse a la literatura.
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ACTIVIDAD 1.12
a) A continuacion te presentamos los textos “iQuiere usted aprender a no montar en bicicleta” e “Instruc-
ciones para freir un huevo” . Léelos en voz alta y con ayuda de tus comparieros establece cuales son las
condiciones para lograr el efecto de sorpresa, de hilaridad, de humor.

iQuiere usted aprender a no montar en bicicleta?

[...] Para aprender a no montar en bicicleta son precisas
muchas cosas, aunque, por falta de espacio, no las va-
mos a citar todas. He aqui dos de ellas:

Primera. No saber montar en bicicleta con anteriori-
dad a la fecha en que se comience este aprendizaje.

Segunda. Adquirir una bicicleta o varias bicicletas; a
ser posible, en buen uso.

Una vez con la maquina en nuestro poder. Céjasela, a
ser posible viva, y déjese colocada en la pared, con lo cual
conseguiremos tener las manos libres. Inmediatamente
se retira de la pared, con lo cual volvemos a tener ocupa-
das las manos, e intenta uno montarse sobre el sillin, pero
no al modo de los ciclistas profesionales, sino al revés; es
decir, dando la espalda al guia y puestas o apoyadas las
manos sobre el guardabarros de la rueda trasera, que

Instrucciones para freir un huevo

Comprese una gallina. Pidase prestado a la gallina un
hijo suyo (al que se le va a freir y, luego, se le va a co-
mer). Si la gallina opone resistencia, matela también a
ella. Coja el huevo y déle un ligero golpe en el borde de
una mesa (si es la primera vez, comprense tres o cuatro
gallinas). Eche el huevo en la sartén. Si el huevo no reac-
ciona, es que le falta aceite a la sartén. Mientras el huevo

LUIS ALVAREZ

ahora, y para nosotros, tiene que ser la delantera. Impul-
sense entonces fuertemente los pedales, y se conseguira
uno de esos trompazos grandes. Entonces, guardese cama
durante unas semanas —entendiendo por guardar cama
el acto de acostarse, y no el de coger un lecho con séba-
nas y todo y encerrarlo en una habitacion—. [...] Si, a pe-
sar de ello, y a fuerza de trabajo y esfuerzos se consiguiese
dar algunos pasos en la bicicleta —lo que no es de creer
ni mucho menos—, no hay que desanimarse. Se trata de
uno de esos casos desesperados contra los que no hay
mas soluciéon que aguantarse o debutar en un circo. [...]

Delmiro Coto Benigno,
La escritura creativa en las aulas.

LUIS ALVAREZ

se retuerce de dolor, salpiquele el aceite en la cara. Sa-
quelo cuando tenga aspecto de huevo frito (incorpérese
fotografia). Mientras se lo come preguntese usted: iquién
fue primero: el huevo o la gallina?

Delmiro Coto Benigno,
La escritura creativa en las aulas.

b) Imagina una situacion absurda sobre la cual dar instrucciones y escribela para leerla en clase.

SECUENCIAS TEXTUALES

Una de las premisas que hemos manejado en esta unidad es la de que no hay textos

puros, que los textos no son cien por ciento Narrativos, o cien por ciento expositivos

0 argumentativos, sino que van adquiriendo identidad y sentido de acuerdo con el

proposito del enunciador y que una vez que éste tiene clara la intencion de lo que

dice o escribe, insertard en su texto diversos recursos para lograr su propasito, entre

otros, el uso de secuencias textuales diversas que irdn reforzando el sentido del

material discursivo.

“Benigno Delmiro Coto, La escritura creativa cn las aitdas, p. 130
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Hablar de secuencia ¢s hablar de una nocion basica para ir delineando diversas
aproximaciones a la construccion de un texto para obtener asi su sentido. La se-
cuencia es una unidad (o unidades) que distingue a todos los textos de acuerdo con
sus necesidades comunicativas.

Las secuencias son unidades en la totalidad de una comunicacion que son de
alguna manera modélicas, y podemos decir que simplemente se reducen a secuen-
cias de tipo narrativo, expositivo, descriptivo, argumentativo y dialogal. Es decir, son
segmentos, que tienen mas o menos extension, de acuerdo con las necesidades del
autor para cumplir su proposito comunicativo. Todo texto tiene en su organizacion
una serie de entrecruzamientos de varias secuencias y estos entrecruzamientos pue-
den tener un sentido lineal o pueden presentarse de manera alternada. Volvemos
nuevamente a emplear un término ya visto que e¢s ¢l de dominancias. Un enun-
ciador tiene como propdsito convencer a un enunciatario de algo y una forma de
convencerlo es contindole una anéedota, por ¢jemplo. El texto que construye es un
texto argumentativo, quiere convencer, pero le introduce una secuencia narrativa (la
anc¢cdota) para lograr mejor su proposito. Aunque la anécdota también se convierte
en un argumento, la secuencia es narrativa.

En un texto narrativo, ya sea literario, periodistico o histérico, es muy frecuente
que para lograr el propésito de contar una accion o un hecho, sea necesario introdu-
cir secuencias de tipo descriptivo. El texto sigue teniendo como proposito relatar
algo, pero hacerlo de una manera mis eficaz presupone la presencia de la descripeion.

Asi pues, como lo explica Adam, un texto es una unidad compuesta de una serie
de secuencias del mismo o diferente tipo que conforman una estructura secuencial,
una “red de relaciones jerirquicas, una totalidad que se puede descomponer en
partes relacionadas entre si y con el todo. Una entidad relativamente autébnoma

dotada de un organizacién interna que le es propia™.’

ACTIVIDAD 1.13

a) Lee el texto “La violencia en TV condiciona a nifos” que se encuentra en la pagina siguiente.

b) Como se infiere, una noticia tiene como proposito contar, narrar un hecho o acontecimiento. Se puede
decir que la secuencia dominante es la narrativa. Determina cudles son las caracteristicas mas eviden-
tes del texto narrativo que se presentan aqui.

¢) Explica la importancia de las citas textuales al interior del texto, en qué persona se presentan y qué clase
de secuencia son.

d) Determina, ademas de la claridad de lo narrativo, qué otras secuencias pres2nta el texto. Son secuen-
cias secundarias, o sea, no son las dominantes.

e) Realiza una seleccion de los datos que te parezcan mas relevantes y andtalos en tu cuaderno.

f) De la seleccion realizada, elige un punto y desarrolla con él un comentario breve en el que argumentes
tu punto de vista al respecto.

‘Margarida Bassols y A. M. Torrent, Modelos textnales. Teoria y préctica.

37



Competencia comunicativa y diversidad textial

La violenciaen TV
condiciona a ninos

LLas conductas agresivas aumentan, se pierde sensibilidad ante
fendmenos sociales, ocasiona insomnio, fobias y disminuye la
concentracion. A eso estd expuesto un joven que alos 18 anos ha
estado mds horas frente ala tele que en un aula

: o
TIEMPEG. Al cabo

de un afo, un menor ve |17 mil reterencias

sexuales, pero sélo 1.25% tienen que ver con la contracepcion.

Paul Lara
a televisidn puede ser
una invencién mara-
villosa, educativa, in-
formatva y entrete-
nida, pero también
adictiva y perversa,
sobre todo en los menores de
adad. Cerca del 66% de los con-
tenidos infantiles en México
son violentos v repercuten en
st formacion.

Segiin un estudio pre
sentado ayer en el segun-
do Congreso Internacional A
Favor de lo Mejor en los Me-
dios, por el psiquiatra Arturo
Mendoza, la exposicién pro-
longada de los nifios a pro-
gramas televisivos anmenta
las conductas agresivas, los
desensibiliza ante fendéme-
nos sociales como la muerte,
el sadismo y el masoguismao.
ademds que ocasiona Insvm-

atngrea | cusy

3 | renro v

nio, fobias y disminuye su
concentracion

“La napa perversa, aque-
lla a la que los padres le con-
fian sus hijos, ocasiona seve-
ros trastornos psiquidtricos
durante su desarrollo. Los ni-
os confunden la violencia
real con la virtnal y llegan a
sufrir del sindrome del Mun-
do Maldito, donde todo lo re-
suelven con agresiones”, se-
fialo Mendoza

El especialista asegurd que
la investigacidn, realizada en
conjuncion  con  autoridades
del Instituto Nacional de Psi-
quiatria,, revelé que a los 18
afios de edad, los jévenes han
visto 15 mil horas de television
contra 12 mil horas de educa-
cifn formal en las escuelas. “Lo
que demuestra el poder de este
medio de comunicacion.”

Las series infantiles mues-
tran anualmente cerca de 17
mil referencias sexuales, ex-
plico Mendoza, y séloun 1.25%
hacen referencia a la abstinen-
cia o la contracepeian.

Los datos obtenidos en la
investigacion de la television
en México sefialan que en ca-
da capitulo de una serie infan-
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til se pueden observar hasta
26 actos violentos, y en 73%
de ellos los vietimarios no son
castigados. “Hsto conlleva a
que los nifvs tomen la vio-
lencia como modus vivendi y
exista una disminucidn de la
interaccion familiar”, dijo ol
psiquiatra,

FENCMENO

Con relacion al tema, Michel
Rich, pediatra ) cologo en
el Hospital para Nifios do la
Universidad de H rd, se-
fialé en su presentacion que
un estudio realizado este aho
en EstadosUnidas ha demos-
trado que la violencia en los
medios de comunicacion si in-
crementa las conductas agre-
sivas, homicidas y suicidas de
los adolescentes.

“El estudio 'Nuesmann De-
velopment Psychiatric’ reve-
16 que los nifios que ven tanta
violencia en televisién tienen
mas riesgo a ser agresivos du-
rante su juventud y realizar
actos violentos que ocasionen
su muerte, que riesge a conta-
giarse del sida por ne usar un
conddn”, senalo el especialista
de Harvard.

En Estados Unidos, segin
el documento, los jovenes de
18 afos de edad han visto 200
mil actos de violencia y 18 mil
asesinatos por television, lo
que repercute en su conducta

“La television es una gran
herramienta educativa y for-
madora de personalidades,
por ello, la Universidad de
Harvard realiza un estudio
cuyns resultados estaran lis-
tos a fin de afio- para que los
productores en EU desarrollen
contenidos que no datien la sa-
lud mental de los nifios. A esto
se le conoce como ‘Alfabetizar
Ia television’”, dijo Rich

La seguridad de los conte-
nidos, aseverd, es necesaria
“Es come darles un eondén a
los pequefios y proteger sus
mentes”, agregd. ©
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Una de las formas mas productivas para aprender a escribir con sentido es la de
la imitacién porque nos ayuda a dominar ciertos modelos para mas tarde transgre-
dirlos y lograr una autonomia en la escritura. Con mucha frecuencia hacemos ejer-
cicios de reescritura como una estrategia de aprendizaje relacionada con un sentido
ludico, de juego. Esa forma de imitacién de géneros, de registros, se podria parecer
a lo que hacen los pintores cuando imitan a sus artistas favoritos o lo que algunos
musicos realizan como “variaciones” sobre un determinado tema musical.

La imitacion, en un sentido didactico, de aprendizaje no “copia” una realidad
textual y ya, sino que la comprende, y por tanto, es capaz de interpretarla para
después reproducirla de una forma alterna, que le permita ejercitarse en el uso de
determinados recursos expresivos que el texto tutor ha utilizado. Imitar no equivale
a plagiar, a robar las ideas de los otros, sino a leer con atencion un texto, descubrir
como esta organizado, ver en qué consiste su originalidad y construir un nuevo

texto que combine lo novedoso con lo ya conocido.

A ACTIVIDAD 1.14
a) Realiza una investigacian sobre la vida y cbra de Sor Juana Inés de la Cruz. Puedes acudir a la biblioteca
de tu plantel, a las bibliotecas a las que tengas acceso o a los recursos de las nuevas tecnologias como
internet o enciclopedias electronicas. Trata de extraer datos significativos de su biografia y determinar

con claridad los momentos en que éstos sucedieron.

b) Lee con atencion los fragmentos sobre la vida de Sor Juana segun la percepcion que tiene de ellos

Eduardo Galeano.

1655, San Miguel de Nepantla: Juana a los cuatro
Anda Juana charla que te charla con el alma, que es su
companera de adentro, mientras camina por la orilla de
la acequia. Se siente de lo mas feliz porque esta con hipo
y Juana crece cuando tiene hipo. Se detiene y se mira la
sombra, que crece con ella, y con una rama la va midien-
do después de cada saltito que le pega la barriga. Tam-
bién los volcanes crecian con el hipo, antes, cuando
estaban vivos, antes de que los quemara su propio fue-
go. Dos de los volcanes humean todavia, pero ya no tie-
nen hipo. Ya no crecen. Juana tiene hipo y crece. Crece.

Llorar, en cambio, encoge. Por eso tienen tamano de
cucarachas las viejitas y las lloronas de los entierros. Esto
no lo dicen los libros del abuelo, que Juana lee, pero ella
sabe. Son cosas que sabe de tanto platicar con el alma.
También con las nubes conversa Juana.

Para charlar con las nubes, hay que trepar a los cerros
0 a las ramas més altas de los arboles.

—Yo soy nube. Las nubes tenemos caras y manos.
Pies, no.

1658, San Miguel de Nepantla: Juana a los siete
Por el espejo ve entrar a la madre y suelta la espada, que
se derrumba con estrépito de candn, y pega Juana tal
respingo que le queda toda la cara metida bajo el aludo
sombrero.

—No estoy jugando —se enoja, ante la risa de su ma-
dre. Se libera del sombrero y asoman los bigotazos de
tizne. Mal navegan las piernitas de Juana en las enormes
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botas de cuero; trastabilla y cae al suelo y patalea, huni-
llada, furiosa; la madre no para de reir.

—iNo estoy jugando! —protesta Juana, con agua en
los ojos- iYo soy hombre! iYo iré a la universidad, porque
soy hombre!

La madre le acaricia la cabeza.

—Mi hija loca, mi bella Juana. Deberian azotarte por
estas indecencias.

Se sienta a su lado y dulcemente dice: “Més te valia
haber nacido tonta, mi pobre hija sabihonda”, y la acari-
cia mientras Juana empapa de lagrimas la vasta capa del
abuelo.

Un sueifo de Juana

Ella deambulaba por el mercado de los suefios. Las ven-
dedoras han desplegado suefos sobre grandes pafios
en el suelo.

Llega al mercado el abuelo de Juana, muy triste por-
que hace mucho tiempo que no suena. Juana lo lleva de
la mano y lo ayuda a elegir suefios, suefios de mazapan
o de algoddn, alas para volar durmiendo, y se marchan
los dos tan cargados de suenos que no habra noche que
alcance.

1667, Ciudad de México: Juana a los dieciséis

En los navios, la campana senala los cuartos de la vela
marinera. En los socavones y en los canaverales, empu-
ja al trabajo a los siervos indios y a los esclavos negros.
En las iglesias da las horas y anuncian misas, muertes y
fiestas.
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Pero en la torre del reloj, sobre el palacio del virrey de
México, hay una campana muda. Segun se dice, los in-
quisidores la descolgaron del campanario de una vieja
aldea espaiiola, le arrancaron el badajo y la desterraron a
las Indias, hace no se sabe cuantos arios. Desde que el
maese Rodrigo |a cred en 1530, esta campana habia sido
siempre clara y obediente. Tenia, dicen, trescientas vo-
ces, seguin el toque que dictara el campanero, y todo el
pueblo estaba orgulloso de ella. Hasta que una noche su
largo y violento repique hizo saltar a todo el mundo de
las camas. Tocaba a rebato la campana, desatada por la
alarma o la alegria o quién sabe qué, y por primera vez
nadie la entendid. Un gentio se junto en el atrio mientras
la campana sonaba sin cesar, enloquecida, y el alcalde y
el cura subieron a la torre y comprobaron, helados de
espanto, que alli no habia nadie. Ninguna mano humana
la movia. Las autoridades acudieron a la Inquisicion. El
tribunal del Santo Oficio declaré nulo y sin valor alguno
el repique de la campana, que fue enmudecida por siem-
pre jamas y expulsada al exilio en México.

Juana Inés de Asbaje abandona el palacio de su pro-
tector, el virrey Mancera, y atraviesa la plaza mayor segui-
da por dos indios que cargan sus baules. Al llegar a la
esquina, se detiene y vuelve la mirada hacia la torre, como
llamada por la campana sin voz. Ella le conoce la historia.
Sabe que fue castigada por cantar por su cuenta.

Juana marcha rumbo al convento de Santa Teresa la
Antigua. Ya no sera dama de corte. En la serena luz del
claustro y la soledad de la celda, buscara lo que no pue-
de encontrar afuera. Hubiera querido estudiar en la uni-
versidad los misterios del mundo, pero nacen las mujeres
condenadas al bastidor de bordar y al marido que les
eligen. Juana Inés de Asbaje se hara carmelita descalza,
se |lamara sor Juana Inés de la Cruz.

1681, Ciudad de México: Juana a los treinta

Después de rezar los maitines y los latides, pone a bai-
lar un trompo en la harina y estudia los circulos que el
trompo dibuja. Investiga el agua y la luz, el aire y las
cosas. {Por qué el huevo se une en el aceite hirviente y
se despedaza en el almibar? En triangulos de alfileres,
busca busca el anillo de Salomén. Con un ojo pegado al
telescopio, caza estrellas.

La han amenazado con la Inquisicion y le han prohi-
bido abrir los libros, pero sor Juana Inés de la Cruz estu-
dia en las cosas que Dios crid, sirviéndome ellas de letras
y de libro toda esta maquina universal.

Entre el amor divino y el amor humano, entre los quin-
ce misterios del rosario que le cuelga del cuello y los
enigmas del mundo, se debate sor Juana; y muchas no-
ches pasa en blanco, orando, escribiendo, cuando reco-
mienza en sus adentros la guerra inacabable entre la
pasion y la razon. Al cabo de cada batalla, la primera luz
del dia entra en su celda del convento de las jeronimas y
a sor Juana le ayuda recordar lo que dijo Lupercio Leo-
nardo, aquello de que bien se puede filosofar y aderezar
la cena. Ella crea poemas en la mesa y en la cocina hojal-
dres; letras y delicias para regalar, musica del arpa de
David sanando a Saul y sanando también a David, ale-
grias del almay de la boca condenadas por los abogados
del dolor.

—Solo el sufrimiento te hara digna de Dios —le dice el
confesor, y le ordena quemar lo que escribe, ignorar lo
que sabe y no ver lo que mira.

1693, Ciudad de México: Juana a los cuarenta y dos
Lagrimas de toda la vida brotadas del tiempo y de la pena
le empapan la cara. En lo hondo, en lo triste, ve nublado
el mundo: derrotada, le dice adios.

Varios dias le ha llevado la confesién de los pecados
de toda su existencia ante el impasible, implacable pa-
dre Antonio Nufez de Miranda, y todo el resto sera peni-
tencia. Con tinta de su sangre escribe una carta al Tribunal
Divino pidiendo perdan.

Ya no navegaran sus velas leves y sus quillas graves
por la mar de la poesia. Sor Juana Inés de la Cruz aban-
dona los estudios humanos y renuncia a las letras. Pide a
Dios que le regale olvido y elige el silencio, o lo acepta y
asi pierde América a su mejor poeta.

Poco sobrevivira el cuerpo a este suicidio del alma.
Que se avergiienza la vida de durarme tanto...

Mujeres.

¢) Discute con tus companieros cudl de los fragmentos te gustd mas y por qué y si en la investigacion que

hiciste se hacia alusion a lo que elegiste.

d) Relee los textos de Galeano y, con la ayugda de tu profesor o profesora, analiza los recursos lingtiisticos

(Iéxico, figuras retoricas, etc.) que usa

escritord’

e) Ahora, escribe un texto de las dimensiones con las que trabaja Galeano a manera de imitacion incorpo-
rando uno de los datos de tu investigacion que no aparezcan en las vifetas del autor.

f) Una vez que haz realizado la imitacion del texto, escribe otro diferente que tenga propdsitos distintos
pero siempre sobre el mismo tema. Puede ser un comentario, un resumen, una nota biografica, un

texto poético, un pequefio relato.

El texto expositivo, hemos dicho ya, es el texto escolar por excelencia, el tipo

textual con el que mayor trabajo se hace en el aula a partir de su intencién de
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propiciar los aprendizajes de una manera mas organizada y definida. Slater y Graves®
proponen un acercamiento al analisis del texto expositivo con base en las siguientes
caracteristicas:

*El texto expositivo como texto informativo. El texto expositivo tiene
como funcion primordial dar al lector informacion de distinto tipo: sobre teorias,
predicciones, personajes, hechos, fechas, especificaciones, generalizaciones, limita-
ciones y conclusiones.

*El texto expositivo como texto explicativo. Incorpora explicaciones y
elaboraciones significativas relacionadas con las teorias, predicciones, personajes,
hechos, fechas, especificaciones, generalizaciones, limitaciones y conclusiones como
parte del nivel informativo.

*El texto expositivo como texto directivo. Tiene la cualidad de poder
actuar como guia. Esto significa que presenta claves explicitas como introducciones,
titulos, subtitulos y restimenes que sirven para que el lector pueda extraer las ideas

mas importantes y los conceptos que las sustentan.

*El texto expositivo y la narrativa. Un buen texto expositivo debe contener

elementos narrativos. Se incluyen anéedotas, fibulas, cuentos para ilustrar determi-

nados puntos y que la informaciéon se haga mis comprensible ¢ interesante.

ACTIVIDAD 1.15
a) Con base en las caracteristicas previas te proponemos ahora el analisis del texto “A la blisqueda del
tiempo fisico”. Se trata de determinar la organizacion propuesta a partir del uso de los aspectos ya

mencionados.

SHAHEN HACYAN

{Qué es el tiempo? “Si no me lo preguntan, lo sé. Si me
preguntan, no lo sé”, contestd San Agustin a tan dificil
cuestion. Y es que todos sabemos intuitivamente lo que
es el tiempo, pero de ahi a definirlo... En este articulo
trataremos de fijarnos una meta un poce mas modesta y
plantearnos la pregunta: iqué es el tiempo de la fisica?

Newton, Maxwell, Einstein

1. El tiempo absoluto, verdadero y matematico por si
mismo y por su propia naturaleza, que fluye sin relacion
con nada externo.

2. El tiempo relativo, aparente y comun, que es medi-
da sensible y externa de la duracién por medio del movi-
miento.

El tiempo relativo es el que se mide con relacion al
movimiento de algo —maquinaria de un reloj, rotacion
de la Tierra, etc.,— cerrando asi un circulo tautologico: el

A la busqueda del tiempo fisico

tiempo se mide con el movimiento y el movimiento con
el tiempo. Segun Newton, esta medicion del tiempo no
puede ser precisa y debe ajustarse continuamente con el
tiempo absoluto. Newton parece despreciar el tiempo
relativo, el de los “hombres comunes”, a favor de un tiem-
po absoluto, independiente de todo. Pero su razonamien-
to es poco convincente, pues nunca aclara como se accede
a ese tiempo absoluto.

A pesar de todo, el tiempo absoluto quedé firmemente
establecido en la ciencia clasica. Para un fisico, ese tiem-
po seria el parametro t que aparece en todas las ecuacio-
nes que describen el movimiento de los cuerpos, y
corresponderia aproximadamente con el tiempo comun
medido con aparatos humanaos. Esta vision del mundo
habria de subsistir hasta principios del siglo xx, cuando
Einstein mostré que el tiempo absoluto es una ilusion.

"Wayne H. Shater v Michael E Graves, " Investigaciones sobre ¢l texto expositivo: aportes para los docentes™, en i rexto

expositivo, Estrateeias pava s comprension, pp. Y-29.
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A mediados del siglo xix el gran fisico escocés James
Clerk Maxwell demostr6 que la electricidad y el magne-
tismo obedecen leyes matematicas muy precisas, al igual
que la gravitacion -como lo habia mostrado Newton. Las
ecuaciones de Maxwell describen los campos eléctricosy
magnéticos en cada punto del espacio y en cada instante
del tiempo (en términos matematicos, dichos campos de-
penden de la posicion espacial y el tiempo, es decir, las
coordenadas x, y, z, t). Sin embargo, desde un principio
surgio un problema: si se cambian las coordenadas es-
paciales a un sistema de referencia en movimiento, las
ecuaciones de Maxwell cambian de forma y se vuelven
mucho mas complicadas. Este hecho, mas que una difi-
cultad de la teoria, parecia reforzar la idea de un espacic
y un tiempo absolutos, que serian el escenario donde
ocurren los fendmenos electromagnéticos descritos por
las leyes de Maxwell.

Sin embargo, a fines del siglo xix, Hendrik Lorentz de-
mostré que existe una transformacion de coordenadas
que deja invariante la forma de las ecuaciones de Maxwell,
siempre y cuando se cambien no sdlo las coordenadas
espaciales, sino también el tiempo. Pero esto parecia ser
sélo una curiosidad matematica.

Tal era la situacion cuando, en 1905, aparecio en una
prestigiosa revista alemana de fisica un articulo titulado
“Sobre la electrodinamica de los cuerpos en movimien-
to”, por Albert Einstein. Con este trabajo nacié la teoria
de la relatividad.

Einstein postuld que las ecuaciones de Maxwell de-
ben tener la misma forma en cualquier sistema de refe-
rencia y que, por lo tanto, es imposible privilegiar un
sistema de referencia con respecto a otro.

Este es el principio de relatividad; para que se cumpla
es necesario que la transformacion de coordenadas des-
cubierta por Lorentz tenga realidad fisica.

La consecuencia mas revolucionaria es que el tiempo
depende del movimiento de quien lo mida. Einstein tiré
por la borda, sin misericordia, el tiempo absoluto de
Newton.

Relatividad

Un postulado fundamental de la teoria de la relatividad
es que la velocidad de la luz (en el vacio) -que es de
unos 300 000 kilometros por segundo- es la misma para
cualquier observador. Esto parece contradecir toda expe-
riencia: por ejemplo, se esperaria que al correr detras de
una sefial luminosa ésta pareciese tener una velocidad
menor, pero la velocidad de la luz siempre seréa la misma.
La razon es que las velocidades no se adicionan o restan
simplemente, como en la mecénica cldsica, ya que se
debe tomar en cuenta que el tiempo cambia para un
observador en movimiento.

Asi, el tiempo no transcurre de la misma forma para
observadores distintos, a pesar de que nuestro sentido
comun, basado en la practica cotidiana, indica que los
relojes no se adelantan o atrasan por estar en movimien-
to. Sin embargo, el efecto predicho por Einstein sélo es
perceptible a velocidades cercanas a la de la luz.

Mas precisamente, si en cierto sistema de referencia
dos sucesos ocurren en el mismo lugar, pero con un in-

tervalo de tiempo t, entonces, en otro sistema de refe-
rencia que se mueve con velocidad V con respecto al pri-
mero, los dos sucesos ocurren con un intervalo de tiempo
t' dado por la férmula:

. t
=
\."l—\ﬂ/c2

Donde c es la velocidad de la luz. A partir de esta
formula, se ve que la diferencia de los dos tiempos es
completamente imperceptible para velocidades muy ba-
jas con respecto a la velocidad de la luz, como es el caso
de nuestra experiencia diaria; por esto, la contraccién del
tiempo habia pasado desapercibida hasta que aparecié
la teoria de Einstein.

Para dar un ejemplo, supongamos que una nave es-
pacial viaja a la estrella mas cercana, Alfa Centauri, que
se encuentra a cuatro anos luz de distancia (al tratar dis-
tancias cosmicas, se suele utilizar el afio luz como uni-
dad de medida: es la distancia recorrida por la luz en un
ano y equivale a unos nueve billones de kilometros). Los
tripulantes de la nave no sentiran nada particular con res-
pecto a su tiempo, ya que sus relojes marcharan normal-
mente. Sera su regreso a la Tierra cuando notardn que
sus relojes y los de la Tierra no coinciden: el tiempo me-
dido en la nave, desde que sali6 o regreso, serd mas cor-
to que el tiempo medido en la Tierra de acuerdo con la
formula que dimos més arriba.

Si, por ejemplo, la velocidad de la nave es de 299 000
kilometros por segundo, transcurriran poco mas de ocho
anos, medidos en la Tierra, desde que la nave despega
hasta que regresa, pero para los tripulantes habran pasa-
do solamente... isiete meses!

Gravitacién

En 1915, Einstein presenté una extension de su teoria,
conocida como relatividad generalizada, que incluye tam-
bién la fuerza gravitacional. Sin entrar en los detalles de
esta teoria (lo que nos llevaria demasiado lejos), mencio-
nemos que la relatividad del tiempo vuelve a aparecer en
relacion al campo gravitacional. En efecto, el tiempo trans-
curre mas lentamente donde la gravedad es més intensa.

Por ejemplo, debido a que la gravedad de la Tierra es
ligeramente mayor en el suelo que en la parte alta de un
edificio, un reloj en la planta baja deberia atraerse con
respecto a uno en la azotea. En la préctica, este efecto es
demasiado pequefo para notarse, pero el fenémeno fue
comprobado en forma espectacular por R.V. Pound y G.
A. Rebka en 1960 en una torre de 22 metros de altura. El
cambio en el tiempo es de apenas unas diez milésimas
de millonésima de segundo por cada hora transcurrida,
pero Pound y Rebka pudieron medir ese cambio y com-
probar que corresponde perfectamente a lo predicho por
Einstein.

Pero la manifestacion mas extrema de la relatividad
del tiempo se da en esos curiosos objetos predichos teo-
ricamente por la relatividad general: los hoyos negros.
Esencialmente un hoyo negro es una concentracion de
masa tal que su atraccion gravitacional impide que la luz,
o cualquier objeto, se escape de su superficie. Las estre-
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llas, al final de sus vidas, cuando han agotado su com-
bustible nuclear y dejan de brillar, se contraen por su pro-
pia fuerza gravitacional. En el caso de las estrellas muy
masivas —unas siete veces o mas que el Sol—, la evolu-
cion puede ser muy complicada, pero eventualmente ia
estrella, o al menos su parte central, tiene que transfor-
marse en hoyo negro y los astrénomos han encontrado
evidencias de estos extraios objetos en nuestra galaxia.

Para nuestros fines senalemos que un hoyo negro se
caracteriza por una superficie, llamada horizonte, que es
una esfera de unos 3 kilometros de radio por cada masa
solar (por ejemplo, un hoyo negro de 10 masas solares
tiene un radio de 30 kildmetros); el interior del horizonte
esta desconectado del Universo externo y no podemos
verlo, a menos que penetremos en €l en un viaje de un
solo sentido.

Supongamos que una nave espacial cae en un hoyo
negro y que ese suceso tragico es observado desde un
planeta a prudente distancia. Los tripulantes de la nave
que cae no notarian nada especial durante su camino:
cruzaran el horizonte, digamos a las 12 horas y seguiran
su viaje, hasta que en algin momento las fuerzas de
marea del hoyo negro se vuelvan tan intensas que des-
trocen la nave. Ahora bien, todo el proceso, visto desde
lejos, sera muy distinto: se verd a la nave que cae, pero
su tiempo ird deteniéndose a medida que se acerca al
horizonte. Después de mucho tiempo se vera el reloj de
la nave marcar, por ejemplo, las 11:58; y asi sucesiva-
mente sin nunca alcanzar las 12:00. Visto desde el plane-
ta lejano, el tiempo en la nave atrapada por el hoyo negro
se congela con respecto al tiempo externo. Un tiempo
finito para un observador es infinito para otro: iqué me-
jor ejemplo de la relatividad del tiempo!

Maquinas del tiempo

Segun la teoria de la relatividad de Albert Einstein, nin-
gln cuerpo puede moverse mas rapidamente que la luz,
pues se necesitaria una cantidad infinita de energia para
alcanzar tal velocidad. Para fines terrenales, esta limita-
cién no es tan grave. A la velocidad de la luz se puede dar
hasta ocho vueltas a la Tierra en un segundo. Sin embar-
go, para fines de comunicacion en el Universo, la luz es
demasiado lenta. Por ejemplo, un viaje interestelar al
centro de nuestra galaxia a una velocidad cercana a la de
la luz tomaria unos treinta mil afios medidos en la Tierra,
y si bien la contraccion del tiempo jugaria a favor de los
tripulantes, la travesia requeriria mucho mas energia que
toda la disponible en nuestro planeta.

(Se puede, entonces, encontrar algo asi como un ata-
jo para poder viajar a regiones lejanas del universo? Cu-
riosamente, la teoria de la gravitacion de Einstein no
excluye tal posibilidad. Al menos en principio, podrian
existir tiineles cosmicos que conecten regiones muy dis-
tantes del Universo. Un viajero casmico que penetre uno

de esos ttneles recorreria una distancia relativamente corta
y emergeria en una region muy lejana del Universo. Esto
le permitiria vencer la barrera de la velocidad de la luz.

Sin embargo, de acuerdo con la misma teoria de Eins-
tein, un viaje a mayor velocidad que la luz es equivalente
a un viaje en el tiempo. Esto se debe a que el tiempo es
un concepto relativo: el intervalo de tiempo entre dos
sucesos depende de quién lo mide, pero para un hipoté-
tico viaje a mayor velocidad que la luz, e! tiempo no solo
se contrae sino que... ise invierte!

Supongamos que una nave espacial penetra un tinel
cosmico por uno de sus extremos, sale por el otro y lue-
go se vuelve a meter para regresar a la Tierra. Se puede
demostrar que si uno de los extremos del tunel césmico
se mueve con una cierta velocidad, un viajeio podria re-
gresar a su punto de origen iantes de haber salido! Se-
gun la teoria de la relatividad, viajar mas rapido que la
luz implica también viajar hacia atras en el tiempo.

Somos viajeros sin reposo en el tiempo, pero nuestro
viaje es una sola direccion: del pasado al futuro.

{Por qué el tiempo corre en una sola direccion? Esta
pregunta no es tan trivial como parece, ya que las leyes
de la mecanica no implican que el tiempo tenga que fluir
en un sentido o en otro. Si uno cambia el signo del tiem-
po en las ecuaciones de la fisica, nada cambia: lo que se
mueve en un sentido también se mueve en otros. Esas
mismas leyes describen a la perfeccion el comportamiento
de la materia, pero la direccion del tiempo esta escondi-
da en alguna region atin mal comprendida por la ciencia
moderna.

Hasta ahora, el (nico concepto fisico que implica una
direccion del tiempo es la entropia. Pero éste es un con-
cepto estadistico, que se aplica solo a conjuntos muy gran-
des de particulas (moléculas, &tomos). La entropia es en
cierto sentido una medida del desorden. Por ejemplo, el
agua en un vaso que cae al suelo y se derrama aumenta
su entropia, y no es de esperar que el proceso contrario —
el agua del suelo se junta y brinca al vaso— ocurra. Esto se
debe a que el segundo proceso es billones y trillones de
veces menos probable que el primero, pero si miramos
microscopicamente las moléculas del agua, no podremos
distinguir entre los dos procesos, ya que sélo verlamos
moléculas moviéndose de acuerdo a las leyes de la fisica.

Pero, finalmente, si la fisica conocida hasta ahora no
excluye la posibilidad de viajar atras en el tiempo, si la
excluye la l6gica. En efecto, {qué pasaria si alguien viajara
al pasado, encuentra un nifio que es él mismo y se asesi-
na? Deben existir leyes de la fisica que impidan una situa-
cion tan absurda; lo curioso es que esas leyes todavia no
se han descubierto. Quiza debemos esperar una nueva
teoria que explique el misterio de la direccidn del tiempo.

Instituto de Fisica, unam.

Ciencias.

b) Una vez realizado el andlisis se considerard como una sugerencia de evaluacion del trabajo de la
unidad, la escritura de un texto expositivo en el cual expligues qué se entiende por este tipo textual; al
caracterizar este tipo textual utilizards como ejemplos los que te parezcan pertinentes del material de

Shahen Hacyan.
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¢) Para finalizar, leeras el texto “Higados famosos” de Jorge Ibargiiengoitia y hards con él un trabajo en el
que ti mismo propongas la manera de analizarlo. La profesora o profesor del grupo escuchara cuales
son las diversas propuestas y analizara su pertinencia con el colectivo.

Higados famosos. Para echar a perder el dia... o la vida

El higado, ademas de ser una parte del cuerpo humano,
indispensable para eliminar el alcohol que nos bebemos,
es algo que se puede comer en rebanadas, encebollado,
o bien en forma de pasta, metido en una tripa llamado
“salchichon de idem”. Al higado enfermo e hinchado de
un animal al que se le ha dado de comer mas de la cuen-
ta a través de un embudo y a fuerzas, se le agregan tru-
fas, se pone en lata y recibe, automaticamente nombre
francés. En esta presentacion el higado cuesta carisimo y
puede comerse embarrado en pan, o como ingrediente
de platillos tan sorprendentes e indigestos como el filete
a la Wellington.

El higado es también la parte del alma humana que
recibe el peso moral de los que nos caen gordos —de ahi
la expresian “Fulano me cae en el higado”.

Por dltimo y como curiosidad semantica, podemos
agregar aqui que higado es también la persona que nos
cae gordo— es decir que nos cae en el higado.

—Moravia es buen escritor, pero es un higado— dijo,
durante una sobremesa, uno de nuestros literatos mas
ilustres, con lo que la acepcion queda autorizada y pasa
a formar parte de nuestro acervo insultativo.

Pero el higado no es cualquier persona que nos anti-
patiza. Tiene que reunir ciertas condiciones que voy a
explicar a continuacion.

El higado es quien con solo verlo un momento y sin él
hacernos ningtin dafio, puede echarnos a perder el dia. Si
tenemos que verlo todos los dias, nos amarga la existen-
cia. El aspecto fisico y el estado de animo son factores de-
terminantes en la formacion de un higado. Hay menos
higados sonrosados que verdosos y mas taciturnos que ri-
suenos. Cuando pela los dientes, el higado tiende a provo-
car la misma pregunta que la hiena del cuento de Pepito:

—iDe qué se rie?

Uno de los higados mas formidables que he conocido
era —no que sea yo racista— filipino y dueno de una far-
macia. Si llegaba uno a pedirle Betapirodinal, por ejem-
plo, él preguntaba:

—(En tabletas o inyectable?

—Pues no sé, senor.

—iCon Ampusolina o simple?

—Pues tampoco sé.

—iDe cuantos centimetros ctbicos?

El cliente escudrifiaba la prescripcién por tercera vez,
sin encontrar la respuesta. Entonces, el higado adoptaba
un aire triunfal y decia:

—Es que Betapirodinal sélo hay uno: en tabletas y sin
Ampusolina.

Afortunadamente quebré y tuvo que traspasar la far-
macia, que quedaba muy cerca de mi casa.

JORGE IBARGUENGOITIA

Los higados abundan en las dependencias oficiales,
en donde, por su caracter —y por el caracter de dichas
dependencias— tienden a desplazarse hacia las ventani-
llas, en donde atienden al publico y le hacen la vida de
cuadritos. Cuando llega uno a ventanilla atendida por el
higado, éste siempre esta ausente. Tiene uno que espe-
rar un ratito —durante el cual se forma una cola— antes
de que el higado aparezca en el umbral de la trastienda
con una cara de quien ha sido interrumpido en una labor
mucho mds importante que la de atender al publico, y
avanza hacia su lugar caminando despacio, limpiandose
de los labios los restos de revoltijo o abrochandose la
hebilla del cinturén. Al llegar a su puesto atiende al se-
gundo o al tercero que esta en la cola, nunca al primero.
Revisa los documentos con resignacion y va diciendo:

—Esta solicitud debid haber sido presentada antes del
martes pasado... aqui falta un timbre de cuatro centa-
vos..., esta firma deberia ir mas a la derecha... etcétera.

Si el solicitante es tenaz y logra demostrar que la
solicitud estd en regla, el higado contesta:

—Si, esta en regla, nomas que ahora no estamos des-
pachando solicitudes. Vuelva a principios del mes que
entra.

También hay higados mujeres —o higadas— una de las
cuales se lleva el primer lugar en mi clasificacion particu-
lar. La conoci gracias a un retraso que tuve en el pago de
las mensualidades de mi hipoteca. Recibi la consabida
carta: “pase al departamento de Cuentas Atrasadas y en-
treviste a la seforita Secante, de lo contrario... etcétera.”

El encomendar a la seforita Secante la tarea de esti-
mular deudores morosos es la unica idea genial que ha
tenido el director general de Ja compaiiia hipotecaria a
que me refiero. Es una mujer flaca color “aqua”, que se
lava la cara una vez por semana, debido a lo cual, si la
entrevista tiene lugar un viernes, por ejemplo, puede uno
distinguir alrededor de los labios de la sefiorita Secante
—que siempre estan en rictus—, siete trazos, superpues-
tos, pero diferentes, de lapiz labial. El pelo de la sefiorita
Secante, color zanahoria y en caireles, tiene una especie
de escarchado que nunca llegué a saber si era caspa o
azucar cristalizada.

Digo que fue idea genial encomendarle ese puesto a
la seforita Secante, porque yo, cuando menos, con tal de
no verla, estoy al corriente. (9-1-73.)

Instrucciones para vivir en México.
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UNIDAD 2

| (l1VERSIDAD TEXTUAL.
UARIACION Y DIVERSIFICACION DE LOS CONTEXTOS.
JENEROS Y REGISTROS

Al finalizar la unidad, el estudiantado habra conseguido los siguientes aprendizajes:
*Identificar y usar diversas categorias gramaticales para darle sentido al texto.
*Elaborar y reelaborar textos en los que cambie el modo de presentar el referente.
*Reconocer la diversidad de usos de la lengua.

PRESENTACION

Como usuarios que somos de la lengua es importante tener conocimientos de gramatica, no
para saber mas nociones en torno a esta disciplina, sino para aprender a comunicarnos mejor y
derivar de esto la necesaria capacidad de reflexionar sobre los diversos usos de la lengua.
Conocer algunas reglas, algunos conceptos basicos de la gramatica resulta pertinente siempre y
cando se adapten a las necesidades de comunicacion que como usuarios tenemos fanto en el
salon de clase como en la vida cotidiana, en la comunicacion social.

La ensenianza gramatical que centra su atencion en la simple memorizacion de normas, en
la ejercitacion repetitiva de modelos sin mas, no permite arribar a la reflexion sobre los usos que
le damos a la lengua, a la manera en que construimos expresiones y al sentido que le damos a
éstas. Es necesario adaptar la gramadtica a las necesidades de los usuarios, considerando que
(stos no son especialistas y que lo que requieren en su relacion cotidiana con la lengua es
relacionarla con el contexto de uso. Habra que reiterat, por tanto, la necesidad del estudiantado
de conseguir una mejor comunicacion tanto en el aula como en sus demas necesidades fuera del
salon de clase.

Asi, leer, escuchar, escribir, hablar, son habilidades en las cuales los usos son variados y las
necesidades gramaticales diversas. A continuacion haremos un trabajo con dos textos en los que
se enciientran puntos de vista diferentes acerca de la Ciudad de México. Uno de los textos es
una crénica que muestra como un extranjero percibe a la capital del pais; el trabajo con los usos
lingiiisticos ticne vertientes interesantes lo mismio que el cuento Jim de Roberto Bolaiio, autor
chileno que vivio durante largos periodos en nuestro territorio,
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a) Lee el texto 48 horas en otro planeta”.

48 horas en otro planeta

Anoche soné que estaba en otro planeta. Habia en él
indicios de presencia y actividad terricola, pero en estos
tiempos de realidad con canservantes los suefios no en-
ganan. Tras las ventanillas del avion se perfilaba una in-
sondable megaldpolis de veinte millones de almas en
tinieblas. Bienvenidos a México D.F. Una avenida vertical
de 70 kilémetros en perpetuo crecimiento segaba ia ciu-
dad de norte a sur, del semidesierto al vergel. El eje trans-
versal de oeste a este superaba ya los 50 kilometros. Entre
estos cuatro puntos cardinales se tendia el infinito al cua-
drado. Me recibio un enjambre de mecanoides del géne-
ro Volkswagen escarabajo en un tréfico de purgatorio.
Muchos de ellos iban disfrazados de taxis, pero algunos
lugarefios me advirtieron que sus operarios hacian do-
blete de taxista, asaltante o secuestrador por horas, se-
gun se terciaba. El dato no por alarmante dejaba de ser
un murmullo en el estruendo de alarmas con las que se
encontraba el visitante. Algo parecia indicar que al turista
sideral se le confinaba al barroco tipismo del centro his-
torico, donde catedrales, ruinas mayas y fallas sismicas
hacian el amor al ritmo de tormentas biblicas, o la llama-
da zona rosa que, pese a su apelativo, no era un monu-
mento erigido a la memoria de la radiodifusion espanola
sino una suerte de Disneylandia para el organismo cono-
cido como “homus gringus”, alienigena que descendia
de los cielos artificiales de hoteles de cinco estrellas para
visitar mercadillos de artesania en serie.

Mas alla de este breve decorado bullia un desbordan-
te amasijo de razas y espiritus cuya amabilidad, humani-
dad y encanto desarmaban y me hacia sentir miembro

ACTIVIDAD 2.1

CARLOS RUIZ ZAFON

de una tribu de barbaros, indigna de pisar este mundo.
Aquel era un lugar para abrir los ojos y aprender. Extra-
fias visiones caian al azar, desde repartidores de cerveza
frente a un colmado armados con fusiles de asalto a un
ejército de imprentas portétiles listas para falsificar titu-
los y orlas de todo tipo operando a diez metros de la
antigua sede de la Santa Inquisicion. Eran espejismos,
me dije. Por espacio de 48 horas me tropecé con algu-
nos de los seres humanos mas rebosantes de espiritu en
mi memoria reciente. Su hospitalidad me mantuvo en un
perpetuo estado de suefio, de nostalgia por unas gentes
a las que me hubiese gustado conocer mucho tiempo
atras y que desearia compartieran su secreto con los ha-
bitantes de mi planeta.

Horas mas tarde me encontré de vuelta en mi nave,
volando rumbo norte hasta estrellarme en un puesto de
inmigracion donde simiescos burdcratas interrogaban con
sandeces a los viajeros venidos del planeta D.F. y un "ho-
mus gringus” estallaba en un brote de histeria por que
no entendia por qué él, luz del universo, tenia que hacer
cola para pasar el control de pasaportes detras de dece-
nas de mexicanos que habian llegado antes que él. Escu-
ché a uno de ellos, a mi lado, sonreir con tristeza y
murmurar: “Dejadle pasar, y que se vaya”. Entre aullidos,
el turista histérico se fue por fin a ninguna parte, y yo
desperté de mi sueno para darme cuenta de que todo
este tiempo habia estado en el mismo planeta. México
lindo, a veces los esloganes turisticos rozan la filosofia.

Magazine.

b) La frase inicial dice: “"Anoche soié que estaba en otro planeta”. La palabra planeta sugiere por si sola
una serie de ecos propios de los textos de ciencia ficcion. El autor utiliza un campo semantico que
relaciona palabras con un sentido contiguo, familiar, proximo a la palabra planeta, por ejemplo, side-
ral, alienigena. Haz una relacion de otros sustantivos que estén relacionados y explica el sentido que le
dan a la orientacion del texto. Casi todos ellos se encuentran en el primer parrafo.

) Realiza una relectura del primer parrafo y detecta qué error conceptual existe en su contenido cuando
habla del centro histérico. Una vez ubicado el error trata de explicar su causa.

d) Determina con qué adjetivos califica el cronista a quienes habitan en la Ciudad de México.

e) El parrafo que utiliza el autor para concluir define claramente su postura como narrador. Cudl es la
tltima frase con la que el enunciador evidencia su inclinacion por lo que dice.

El trabajo que ha hecho Carlos Ruiz Zafon con el uso de sustantivos y adjetivos

ha sido fundamental para hacer una cronica en la que quiere dejar constancia de su

mirada respecto a una realidad para él desconocida, al grado incluso, de recurrir a un
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parrafo introductorio en el que se vale de los suefios para sugerir la existencia de un
planeta distinto al suyo.

El género crénica, dice Miguel Angel Bastenier, “es el mestizaje por naturaleza.
la utilizacién de todos los recursos expresivos del periodista... La cronica aspira,
sobre todo, a dar cuenta de lo panorimico, de aquella realidad maltiple que se
produce en muchos escenarios distintos, alejados entre si, y tacilmente simultineos;
por ello, la hallamos, pero no de manera exclusiva, en el trabajo de los corresponsa-
les, de los enviados especiales, de aquellos que tienen que rendir cuentas de las 24
horas de una parte del mundo (...) a otra parte del mundo™."

Los recursos expresivos a los que se refiere el tedrico no son solo los sustantivos
o los adjetivos, pero con ellos construye, en gran medida, las posibilidades de apun-
tar con claridad ciertos elementos o de sugerir otros para dar una sensaciéon de
participacion mas directa con la lectora, con el lector.

f) Elige una zona de la Ciudad de México que conozcas para que sea tema de una cronica en la que td
como enunciador prefigures a un enunciatario que, aunque habla tu misma lengua, es de otro pais; en
el trabajo deberas poner énfasis en la eleccion de los sustantivos y adjetivos para narrar de una manera
interesante. Es obvio que una narracion, como ya lo sabemos, tiene como identidad comunicativa el
uso de los verbos, cuestion que también deberas cuidar.

Al interior del cuento Jim de Roberto Bolafio, uno de los personajes le pregun-
ta a otro:“;Tu crees que existen palabras comunes y corrientes?” y aunque la pre-
gunta estd enmarcada en un contexto particular, si la hacemos de manera general
¢qué podriamos responder?

ACTIVIDAD 2.2
a) Aventura una respuesta y explica las razones de ella.

Todas las palabras son importantes porque todas responden a un sentido especi-
fico, a una intencion, a un propoésito en su uso. No podemos decir que algunas
valgan mas o menos que otras, sino que son palabras adecuadas o inadecuadas de
acuerdo con el propoésito, con el enunciador, con el enunciatario, con el tema de
que se hable o escriba y con el contexto en el cual se utilicen. Es fundamental en
nuestra practica cotidiana, tanto en la escuela como en la vida social saber utilizar las
palabras adecuadas al tipo de comunicacion que establecemos.

b) Lee el cuento Jim de Roberto Bolafio y subraya las palabras que consideres mas importantes, palabras
clave, para el contenido del relato.

‘Migucl K\ngci Bastenier, I blanco mévil. Curso de periodismo, pp. 73-74.
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Jim

Hace muchos afos tuve un amigo que se llamaba Jim y
desde entonces nunca he vuelto a ver a un norteameri-
cano mas triste. Desesperados he visto muchos. Tristes,
como Jim, ninguno. Una vez se marchd a Per( en un via-
je que debia durar mas de seis meses, pero al cabo de
poco tiempo volvi a verlo. (En qué consiste la poesia,
Jim? Le preguntaban los ninos mendigos de México. Jim
los escuchaba mirando las nubes y luego se ponia a vo-
mitar. Léxico, elocuencia, blisqueda de la verdad. Epifa-
nia. Como cuando se te aparece la Virgen. En
Centroamérica lo asaltaron varias veces, lo que resultaba
extraordinario para alguien que habia sido marine y anti-
guo combatiente en Vietnam. No mas peleas, decia Jim.
Ahora soy poeta y busco lo extraordinario para decirlo
con palabras comunes y corrientes. {Tu crees que existen
palabras comunes y corrientes? Yo creo que si, decia Jim.
Su mujer era una poeta chicana que amenazaba, cada
cierto tiempo, con abandonarlo. Me mostré una foto de
ella. No era particularmente bonita. Su rostro expresaba
sufrimiento asomaba la rabia. La imaginé en un aparta-
mento de San Francisco o en una casa de Los Angeles,
con las ventanas cerradas y las cortinas abiertas, sentada
ala mesa, comiendo trocitos de pan de molde y un plato
de sopa verde. Por lo visto a Jim le gustaban las morenas,
las mujeres secretas de la historia, decia sin dar mayores
explicaciones. A mi, por el contrario, me gustaban las ru-
bias. Una vez lo vi contemplando a los tragafuegos de las
calles del D.F. lo vi de espaldas y no lo saludé, pero evi-
dentemente era Jim. El pelo mal cortado, la camisa blan-
cay sucia, la espalda cargada como si aiin sintiera el peso
de la mochila. El cuello rojo, un cuello que evocaba de
alguna manera un linchamiento en el campo, un campo
en blanco y negro, sin anuncios ni luces de estaciones de
gasolina, un campo tal como es o como deberia ser el
campo: baldios sin solucion de continuidad, habitacio-
nes de ladrillo o blindadas de donde hemos escapado y
que esperan nuestro regreso. Jim tenia las manos en los
bolsillos. El tragafuegos agitaba su antorcha y se reia de
forma feroz. Su rostro, ennegrecido, decia que podia te-
‘ner treinta y cinco afos o quince. No llevaba camisa y
una cicatriz vertical le subia desde el ombligo hasta el
pecho. Cada cierto tiempo se llenaba la boca de liquido
inflamable y luego escupia una larga culebra de fuego. La

ROBERTO BOLANO

gente lo admiraba, apreciaba su arte y seguia su camino,
menos Jim, que permanecia en el borde de la acera, in-
movil, como si esperara algo mas del tragafuegos, una
décima senal después de haber descifrado las nueve de
rigor, 0 como si en un rostro tiznado hubiera descubierto
la cara de un antiguo amigo o de alguien que habia ma-
tado. Durante un buen rato lo estuve mirando. Yo enton-
ces tenia dieciocho o diecinueve afos y creia que era
inmortal. Si hubiera sabido que no lo era, habria dado
media vuelta y me hubiera alejado de alli. Pasado un tiem-
po me cansé de mirar la espalda de Jim y los visajes del
tragafuegos. Lo cierto es que me acerqué y lo llamé. Jim
parecio oirme. Al volverse observé que tenia la cara mo-
jada de sudor.

Parecia afiebrado y le costd reconocerme: me saludd
con un movimiento de cabeza y luego siguié mirando al
tragafuegos. Cuando me puse a su lado me di cuenta de
que estaba llorando. Probablemente también tenia fie-
bre. Asimismo descubri, con menos asombro con el que
ahora lo escribo, que el tragafuegos estaba trabajando
exclusivamente para él, como si todos los demas tran-
seuntes de aquella esquina del D.F. no existiéramos. Las
llamaradas, en ocasiones, iban a morir a menos de un
metro de donde estabamos. {Qué quieres, le dije, que te
asen en la calle? Una broma tonta, dicha sin pensar, pero
de golpe cai en que eso, precisamente, esperaba Jim.
Chingado, hechizado / Chingado, hechizado, era el estri-
billo, creo recordar de una cancién de moda aquel afo
en algunos hoyos funkis. Chingado y hechizado parecia
Jim. El embrujo de México lo habia atrapado y ahora mi-
raba directamente a la cara a sus fantasmas. Vamonos
de aqui, le dije. También le pregunté si estaba drogado,
si se sentia mal. Dijo que no con la cabeza. El tragafuegos
nos mird. Luego con los carrillos hinchados, como Eolo,
el dios del viento, se acerco a nosotros. Supe en una frac-
cion de segundo, que no era precisamente viento lo que
nos iba a caer encima. Vamonos dije, y de un golpe lo
despegué del funesto borde de la acera. Nos perdimos
calle abajo, en direccién a Reforma, y al poco rato nos
separamos. Jim no abrio la boca en todo el tiempo. Nun-
ca mas lo volvi a ver.

El gaucho insufrible.

¢) Explica cudles de esas palabras estan relacionadas con la Ciudad de México en cuanto a la descripcion
del espacio del que habla y cuales otras sin describir directamente dan una nocion, sugieren lo que es

la vida en el D.F.

d) Haz un retrato? de Jim; elige de la mejor manera tanto los sustantivos como los adjetivos que emplea-

ras para ello.

Descripeion de una persona tanto en su aspecto externo, fisico, como en su cardcter y costumbres.
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e) Explica en qué coinciden y en qué se diferencian las miradas que sobre la Ciudad de México tienen los
autores leidos. '

MARCAS DE MODALIZACION

Ninguna palabra de las que elegimos para conversar, para escribir, en fin, para co-
municarnos, es inocente. Todas las palabras tienen matices, tienen sentidos, tienen
configuraciones sociales, éticas, estéticas. Cada vez que hablamos o escribimos trata-
mos de acomodar las palabras para que signifiquen lo que queremos, para que no
digan algo diferente a la basqueda del sentido que pretendemos y para que no sean
contrarias a la formulacién que tuvimos en la cabeza al momento de escribir o
hablar.

Sin embargo, hay momentos en los que, justamente porque sabemos que las
palabras no son inocentes, no son neutras, no son asépticas, las elegimos con toda
intencién para proponer al enunciatario un sentido especifico, que no se preste a
confusiones, que no se interprete de manera diferente. Las expresiones adquieren
entonces un caracter de valoracion; con ellas estamos dejando de lado una expre-
sion objetiva o neutral para cargar los acentos hacia una consideracion especifica.
Estas palabras dejan en los textos, sean orales o escritos, lo que llamaremos marcas de
modalizacion, palabras, expresiones o frases que dejan traslucir las intenciones del
enunciador, que no encubren, que no ocultan sino que dicen con toda intencion.

Los textos de cualquier tipo poseen distinto grado de modalizacion, todos en
mayor o menor medida, segin sea su proposito, hacen valoraciones de una realidad,
de un personaje, de un hecho. A menudo se nos dice, por ejemplo, que la ciencia es
neutra, es objetiva, sin embargo, no puede ser considerada como sinénimo de ver-
dad pues constituye una forma particular de interpretar ¢l mundo en cada época
historica y, como todas las expresiones humanas, no esta exenta de prejuicios ideo-
logicos.

Una de las expresiones cientificas con las que cotidianamente se esta en contac-
to en el salon de clases, es sin duda, la historia, la cual a menudo se equivoca o sélo
ve un angulo de un determinado hecho o personaje. Enuncia verdades provisiona-
les que tienden a rectificarse con el paso del tiempo y si no hay una rectificacion,
muchas veces necesaria, se podria hablar de creencias dogmaticas que no tienen
caracter cientifico.

La historia debe ser reescrita constantemente a la luz de nuevos hallazgos, de
nuevas maneras de acercamiento para no permitir que se prolonguen valores cadu-
cos, que se repitan esquemas y modelos de interpretacion inadecuados a las necesi-
dades del presente.

En este sentido, la historia nacional, esa historia de bronce, a decir del historia-
dor Luis Gonzilez y Gonzilez empieza a desacralizarse, a mirarse en dimensiones
mds amplias y nos encontramos ante una forma de historiar que con frecuencia,
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para lograr el objetivo de romper con los contrastes de buenos y malos, abusa de las

valoraciones, utiliza una serie de elementos léxicos que hubieran sido impensables

en otras ¢pocas.

ACTIVIDAD 2.3

a) Lee el texto “Cuauhtémoc: el martirio de la historia” de José Antonio Aguilar Rivera.

Cuauhtémoc: El martirio de la historia

El culto a Cuauhtémoc se inici6 en el siglo xix. Y aunque
hoy su lugar en el panteén de héroes nacionales sea in-
dispensable, no siempre ocup6 un sitio tan distinguido.
Para algunos su predecesor, Cuitlahuac, habia sido tan
valiente como el desafortunado rey azteca que sufrié
martirio a manos de Cortés. Cuitlahuac fue el primer go-
bernante azteca que de manera decidida enfrentd a los
espanoles, hasta entonces indebidamente consecuenta-
dos por el débil Moctezuma. Su estratagema de acorralar
a los conquistadores en Tenochtitlan para combatirlos
dentro de la ciudad le gano rapidamente una reputacion
militar. Cuitlahuac, sin embargo, no tenia el atractivo de
ser martir. Cayo, al poco tiempo de su hazafa, victima de
la viruela que los europeos trajeron al Nuevo Mundo.
Cuauhtémoc, en cambio, habia resistido heréicamente
el sitio de Tenochtitlan y en mas de una ocasién puso a
Cortés en aprietos. Sin embargo, como el pueblo azteca
en su conjunto, fue derrotado finalmente por los espa-
noles. Por eso Cuauhtémoc seria la imagen en espejo de
Cortés, el pérfido, audaz y victorioso capitan invasor, el
“gran forajido” en palabras de Guillermo Prieto. En con-
traste, el rey azteca era valiente, noble y perdedor. La épica
del héroe derrotado —a la que pertenecen Hidalgo, Villa
y Zapata, entre otros— tiene su inicio en Cuauhtémoc.
Para un pais cuyo fantasma historico es la invasion y la
conquista a manos de potencias extranjeras, Cuauhteé-
moc simboliza la lucha heroica del alma nacional ame-
nazada por el invasor, usualmente superior en namero,
tecnologia, astucia o decision. Asi, la derrota de Cuauhté-
moc es canonica, pues ensalza la resistencia con virtud
moral.

No es extrafio en absoluto que haya sido el siglo xix,
ese siglo traumatico, marcado por la derrota, ante los
norteamericanos primero y los franceses después, el que
entronizara a Cuauhtémoc. Los liberales mexicanos eran,
paraddjicamente, los triunfadores de un pais derrotado.
Hombres como Prieto encontraron en el rey azteca un
ejemplo edificante para la imaginacion nacional. En efec-
to, como afirma Josefina Vazquez, “el primer triunfo de
los liberales con la revolucién de Ayutla signific la con-
sagracion ‘oficial’ de los insurgentes y la apertura del ca-
mino hacia la glorificacion del pasado indigena y la
negacion de la conquista”.' El liberalismo “triunfante”
avanzaria en ese proceso. Hidalgo, Morelos y Juarez eran
ya parte del pantedn. Ante la disyuntiva de elegir un hé-

JOSE ANTONIO AGUILAR RIVERA

roe azteca, los liberales de la pendltima década del siglo
xix optaron entre Cuauhtémoc y Cuitlahuac por el mas
derrotado de ambos. Como se ha dicho, Cuitldhuac, en
estricto sentido, no habia sido vencido por el acero espa-
nol sino por un arma biolégica involuntaria. Asi, el mo-
numento a Cuauhtémoc se erigi6 en 1887.

Cuauhtémoc también cumplio en la imaginacion na-
cional una peculiar funcién terapéutica. Su terapéutica.
Su momento de apogeo simbodlico ocurrié durante los
anos treinta, en el cardenismo, cuando se desarrollé en
México un indigenismo politico estridente. (No es, por
supuesto, una casualidad que el hijo del presidente La-
zaro Cardenas fuera bautizado con el nombre Cuauhté-
moc.) Sin embargo, esta vision indigenista no era original;
provenia de los liberales decimonénicos como Prieto. Los
afanes conciliadores en el campo de la historia patria,
como los de Justo Sierra, no habian logrado erradicarlo
por completo. Uno pensaria que el culto a Cuauhtémoc
implica una exaltacion simbélica de los indigenas vivos,
de carne y hueso, asi como de sus culturas. No era asi.
Muchos intelectuales indigenistas todavia creian que los
indigenas debian ser hispanizados y asimilados al grupo
dominante, el mestizo. Otros creian que la hispanizacion
habia sido superficial y que el indio debia desarrollar su
personalidad e integrarse desde su propia cultura. Sin
embargo, como sefiala Vazquez, “en lo que todos esta-
ban de acuerdo es que los indios se encontraban en la
abyeccion y que habia que rescatarlos. Las misiones cul-
turales, en platicas semanarias, tenian que despertar su
sentimiento patridtico, mediante relatos biograficos de
personajes histdricos en especial indigenas, que pudie-
ran darle motivos de orgullo racial y confianza en el por-
venir”. El héroe ideal para desempenar esta funcion era
Cuauhtémoc. A los indios, que habian "degenerado” con
el paso del tiempo, habia que mostrarles lo que “podian
ser” a través de ejemplos edificantes del pasado. Los es-
plendores de sus antiguas culturas podian resurgir de las
cenizas de la Conquista. Para que los indios se emanci-
paran economicamente habia que insistir en el patriotis-
mo de Cuauhtémoc, Cuitlahuac y Xicoténcatl.

La Secretaria de Educacién pensaba que “cuando el
indio vea y comprenda todo esto que ignora en lo abso-
luto, desapareceran su preconcebida insignificancia y su
caracteristica autohumillacion”? De esta forma se conti-
nuaba el patrén en el cual se ensalzaba a Cuauhtémoc,

52



Diversidad textual. Variacion y diversificacion de los contextos, Géneros y registros

pero se despreciaba a sus descendientes vivos. En los
anos veinte se pensaba que no se debia ensenar a los
indios la explotacion de la colonia, para no despertar su
odio: “cuando ya hayamos redimido econdmicamente y
politicamente al indio, éste podra perdonar los mayores
pecados de que nos acusa la historia”? Mientras tanto, y
como afirmaba un autor del periodo, Cuauhtémoc podia
ser considerado como “el tltimo gran azteca que borra-
ba las crueldades y errores de su raza y la dignificaba
para siempre”. Dos sentimientos inspiraban esta vision:
paternalismo y culpa. Ninguno dio muchos frutos.
Cuauhtémoc se convirtié en una pieza central de un
nacionalismo oficial, revolucionario, xenéfobo, indigenis-
ta, optimista y populista. Por su parte, los autores catdli-
cos, hispanizantes y conservadores no aceptaban el
pantedn de héroes consagrados por la Revolucion. Para
Vasconcelos, Cuauhtémoc era sélo un mito inventado por
los historiadores extranjeros y protestantes. A tal grado
se centré el conflicto ideoldgico en los héroes que el su-
puesto descubrimiento de los restos del tltimo empera-
dor azteca caus6 un enorme revuelo. En efecto, el 26 de
septiembre de 1949 Eulalia Guzman adujo haber hecho
tal descubrimiento en Ichcateopan, Guerrero. Una comi-
sion de expertos nombrada para examinar el hallazgo con-
cluy6, después de haber examinado los restos y artefactos
encontrados, que no se trataba de Cuauhtémoc. El fallo
desperto tal encono que tuvo que nombrarse a otra co-
mision. Para que no quedara duda de que los integran-
tes eran todos fervientes patriotas, el primer acto de la
nueva comision fue rendir homenaje a la memoria de
Cuauhtémoc ante el monumento del Paseo de la Refor-
ma. Los integrantes debian, en un acto de malabarismo

simbdlico, reconciliar el mito y la verdad. En el homenaje
declararon: "Consideramos que la personalidad historica
de Cuauhtémoc es uno de los temas que aqui no estén a
discusion. Estamos convencidos de que para un héroe
de la magnitud de Cuauhtémoc, y para una veneracion
como la que el pueblo de México tiene hacia su figura,
solo la verdad sera digno tributo”* Tal vez, pero muchos
no quedaron satisfechos con el dictamen de la comision,
que era idéntico al de la primera. Algunos periddicos pi-
dieron que los integrantes fueran fusilados por la espal-
da como traidores. Por su parte, y aunque se trataba de
un fraude monumental, la comision intentd apaciguar a
sus criticos haciendo algunas pequefas concesiones sim-
bélicas, “No queremos”, declararon, “que pase inadverti-
do el hecho de que el hallazgo de Ichcateopan y el fervor
patri6tico de los habitantes de aquel lugar ha tenido la
virtud de avivar la veneracion del héroe; por tal razén,
Ichcateopan merece que se levante dentro de sus limites
un monumento al tltimo Emperador Mexica”> Ese seria,
sin lugar a dudas, un monumento al Mito.

Nexos.

NOTAS
'Josefina Vazquez, Nacionalismo y educacion en México, El Cole-
gio de México, México, 1975.
“Secretaria de Educacion, El libro y el pueblo iV (1925, p. 16),
citado por Josefina Vazquez.
idem.
“‘Reproducido en Josefina Vazquez, Nacionalismo y educacién
en México, p. 247.
*ibid., p. 248.

b) Explica, a partir de la lectura, qué sensacicnes y qué conocimientos nuevos tienes en torno a Cuauhté-

moc.

El texto leido usa de manera significativa las valoraciones; el autor, para deter-

minar con suficiente claridad su postura frente al personaje de la historia, emplea

diferentes recursos para la valoracién; usa modalizaciones como los adverbios (inde-
bidamente, paradojicamente), los adjetivos calificativos (pérfido, audaz, noble, débil),
los verbos de opinidn (ensalza, pensaria, crefan) y, un campo seméntico significativo

relacionado con términos de caricter bélico (estratagema, enfrentd, acorralado, de-

rrota, invasion, conquista, resistencia).

El uso de estas modalizaciones muestra de inmediato la vision de la historia y
del personaje que tiene el autor; es alguien que ha dejado de lado los cuentos de

ogros y hadas para permitir la presencia de seres mas de carne y hueso, mis de

volumen como protagonistas. Sin embargo, para defender un punto de vista no es

necesario recargar al texto de valoraciones, pues éstas también hacen que exista

desconfianza entre lectoras y lectores ya que se evidencia una forma sesgada de

abordar un hecho.

¢) Explica como has visto y cémo ves la historia en el aula, qué se privilegia mas en la manera de ensefarla.
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d) Comenta con tus compaiieros y compaeras como podria construirse una mirada mas abierta y riguro-
sa de los hechos historicos sin necesidad de recurrir al abuso de las valoraciones.

e) Trae a clase alguna ficha biogréfica de Cuauhtémac y contrasta su contenido con lo que dice el texto de
Aguilar Rivera. Puedes utilizar como fuente un libro de texto, un manual, una enciclopedia, o incluso
alguna cronica como la de Bernal Diaz del Castillo.

Dos géneros donde la valoracion es casi obligada son el articulo de fondo y el
editorial. Siendo textos argumentativos, con un caricter polémico, que se prestan a
la controversia, tienden a defender una tesis con argumentos en los que muchos de
los razonamientos para apoyar una opinion estan cargados de modalizaciones de
todo rango y color.

Un texto que trata de convencer de una determinada manera de pensar se vale,
para la construccion de sus planteamientos, de lo que se llaman argumentos de
autoridad (citas textuales, testimonios, voz de los expertos), del recurso de la repe-
ticién para reforzar una idea, de proverbios y refranes, asi como del sentir general de
la sociedad.

ACTIVIDAD 2.4
a) Lee el texto “Apoyando a las argiienderas” de Denise Dresser. Numera los parrafos.

Apoyando a las argiienderas

Cuando las mujeres se dan cita para trabajar juntas ar-
man un argiiende. Cuando las mujeres alzan la voz para
exigir sus derechos son estridentes. Cuando las mujeres
se juntan para apoyar una agenda sélo lo hacen por pre-
tensiones presidenciales. Cuando las mujeres se retinen
es solo para hablar de rencores. Esa es la perspectiva pre-
valeciente entre muchos hombres que buscan domar a
las mujeres y domesticarlas. Esa es la vision de quienes
siempre han sido parte del club de Toby y ahora se opo-
nen al club de la pequefia Luld.

México todavia es un pais en el cual los hombres pue-
den burlarse de las mujeres y no pagan un precio por
hacerlo. Es un pais en el cual todavia se habla de cuotas
y de avances a cuentagotas. Es un pais en el cual, 50
anos después del voto, quienes lo otorgaron siguen ejer-
ciendo el veto. Es un pais donde las mujeres con ganas
son percibidas como mujeres groseras. En México, las
mujeres suefan y los hombres sonrien, las mujeres ac-
tan con entusiasmo y los hombres reaccionan con in-
credulidad. Pero para bien del segundo sexo y quienes lo
menosprecian, ese paradigma prehistorico esta comen-
zando a cambiar.

Lo que estan haciendo las 21 participantes del frente
femenino es lo mismo que han hecho las mujeres desde
hace milenios: reir, competir, pelear, correr, actuar, con-
tarse secretos, guardarlos, construir alianzas, asumir nue-
vas formas y probarlas. La diferencia es que ahora lo estan

DENISE DRESSER

haciendo en la plaza publica y con un plan de por medio.
La diferencia es que no rehudyen el poder ni la responsa-
bilidad de ejercerlo. Quieren salir de sus casas y cambiar
las cosas. Quieren tener un impacto en el espacio publi-
co y qué bueno que piensen asi. El mensaje que mandan
es de posibilidad.

A la mayoria de los hombres mexicanos le incomo-
dan las mujeres que quieren y luchan por el poder. Creen
que las que lo tienen lo obtuvieron por accidente o amor.
Cuando una mujer asciende a un puesto de poder, suele
buscar al hombre que las propulso, al esposo o al padre,
al maestro o al mentor. Y si no hay un hombre obvio,
entonces fue al azar. La sociedad mexicana parece no
estar preparada para entender a la mujeres que intencio-
nal y deliberadamente buscan el poder. Los hombres asu-
men que tienen derecho a buscar el poder, las mujeres
solo pueden heredarlo.

En el fondo, los hombres mexicanos ven a las muje-
res mexicanas y comienzan a tener miedo. Comienzan a
descubrir un secreto largamente ocultado pero ineludi-
blemente cierto: las mujeres son un mejor género. Son,
simple y sencillamente, superiores. Lo que el mundo per-
cibe como un gran hombre seria tan solo una mujer me-
diocre. Como ha escrito la columnista Anna Quindlen, “lo
que espero de mis amigos hombres es que sean corte-
ses y limpios. Lo que espero de mis amigas mujeres es el
amor incondicional, la habilidad para acabar mis oracio-
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nes cuando estoy sollozando, la disposicion total a con-
tarme todo lo que tienen dentro del corazon y la habili-
dad para decirme donde colocar el termometro para la
carne”, Tenia razén quien senalo que Ginger Rogers hacia
exactamente lo mismo que Fred Astaire, sélo que bailan-
do hacia atras y con los tacones altos.

Ese es el poder que las mujeres en México comien-
zan a entender y a tener. Es el poder que les habia sido
negado y al cual deben aspirar. Ese es el poder que ejer-
cen las llamadas “mujeres ambiguas”, las que se constru-
yen identidades auténomas y alternativas, las que no viven
conforme a modelos preestablecidos ni reglas impues-
tas. Las que tienen la valentia de rehuirlas. Como afirma
Carolyn Heilbrun en Writing a Woman's Life, el poder es
la habilidad para asumir un lugar en cualquier discurso
esencial a la accion y el derecho a que la participacion de
uno cuente. Hoy, en México, lo que hacen las 21 mujeres
que se reinen para empujar y celebrar y lamentar y cam-
biar, si cuenta.

Cuenta porque cuestiona un modelo que mutila. To-
dos los dias, las mujeres mexicanas viven vidas divididas,
fragmentadas. Son angeles y demonios, choferes y con-
tadoras, amas de llaves y amas de casa, maestras y me-
seras, empresarias y ejidatarias, profesionistas y
prostitutas, amantes y esposas. Viven y cargan con una
diversidad de demandas. Viven amarradas por sus espo-
sos y sus hijos y sus objetos inanimados. Viven debajo de
un velo. Pasan mucho tiempo déndose y paco tiempo
concentrdndose. Antes que asumir su propia vida, tiene
que cuidar la de los demas.

Desde hace décadas, la sociedad les dice que son res-
ponsables de la felicidad matrimonial y la estabilidad
social. Se les dice que hablen poco y escuchen mucho.
Se les dice que no tienen derecho a decidir sobre su pro-
pio cuerpo y qué pueden hacer con él. Se les dice que
sean amables y abnegadas, dulces y dadivosas. Se les
dice que hay mujeres “buenas” y mujeres “malas”. Se les
dice que no pueden demostrar el enojo ni aspirar al po-
der. Se les dice que no anden armando aquelarres y que
sélo las brujas lo hacen... Se les prepara para la pasivi-
dad.

Por ello, muchas nifias son obligadas a abandonar la
escuela para ocuparse del trabajo doméstico. Por ello,
las mujeres adultas ganan menos aunque trabajen igual
0 mas. Aunque son un componente creciente de la fuer-
za de trabajo, su género les agarra de la nuca. Aunque
trabajan cada vez mas fuera de casa, lo que tienen que
hacer dentro de ella constrifie su accion. Aunque encuen-
tran empleo en el sector maquilador, su salario suele ser
menor que el de los hombres sentados a su lado. Aun-
que el mercado laboral permite a sus companeros ser
esposos y trabajadores al mismo tiempo, las mujeres no

gozan de la misma flexibilidad. Son una cosa o la otra:
mujeres de escritorio 0 mujeres de estufa, mujeres de
computadora o mujeres de cubre—cama. Asi lo documen-
ta el libro reciente del Banco Mundial The Economics of
Gender in México: Work, Family, State and Market.

Durante muchos anos, la Unica alternativa para las
mujeres mexicanas era el silencio, el anonimato, la vida
amortajada, la voz amordazada. Desde hace décadas, al-
rededor de las mujeres han prevalecido los silencios se-
pulcrales, los temas tabues: el aborto, el incesto, la
homosexualidad, la anorexia, la menopausia, el orgas-
mo, la impotencia, el enojo, el sida, la violencia dentro
de la casa y fuera de ella. Ahora es tiempo de abrir la
boca y exigir con ella. Ahora la urgencia puede y debe
reemplazar a la paciencia. Ahora es tiempo de fermentar
ideas y ponerlas en practica, de explorar nuevos terrenos
y conquistarlos, de abrir mentes cerradas y puertas tam-
bién. Hay mucho por hacer. Es tiempo de decirle al mun-
do —a través de las palabras y los hechos, los vetos y los
votos— que las mujeres son personas invaluables. Es hora
de presionar para que las politicas publicas liberen a las
mujeres en vez de mantenerlas encadenadas. Es momen-
to para que quienes las representan subviertan sutilmen-
te el orden establecido en vez de apuntalarlo.

La agenda esta alli y ojala miles de mujeres mexica-
nas la asuman como propia. Incluye modificar leyes para
propiciar la equidad de género. Abarca la defensa de los
derechos humanos de las mujeres indigenas. Incluye
medidas en contra de la violencia familiar y a favor de la
igualdad de oportunidades. Abarca atender la falta de
empleo y la discriminacion en contra de quienes lo tie-
nen. Incluye pelear en contra de los politicos que clasifi-
can a las mujeres como "muchachitas” y las tratan como
tales. Abarca un debate nacional sobre la despenaliza-
cion del aborto. En pocas palabras, se trata de reconocer
a las mujeres como ciudadanas completas: con cerebro y
utero, con manos y pies, con capacidad para cambiar el
destino del pais y la responsabilidad de reinventarlo.

La alianza de las 21 mujeres podria ser la primera ca-
balgata de esa cruzada compartida. Podria sentar las ba-
ses para el reconocimiento de lo que las une y las separa.
Podria pavimentar una ruta que remonte la resistencia
tradicional entre mujeres con pasados diferentes y futu-
ros entrelazados. Podria dar paso al aprendizaje sobre la
necesidad de alianzas que trasciendan afiliaciones parti-
distas. Podria abrir la alternativa de ser amigas unidas en
torno de una agenda. Podria ser una oportunidad para
usar sus puestos y su poder para tomar riesgos, para ser
valientes, para ser impopulares. Para ser arglienderas.

Proceso.

b) La tesis o idea principal que defendera la autora es: “Las mujeres son un mejor género. Son simple y
sencillamente superiores”. Haz una relacion de los argumentos que avalan tal afirmacion.

¢) Organiza un cuadro con dos columnas en el que hagas un ejercicio con los contrastes. En una columna
coloca las percepciones de la mayoria de los hombres respecto a las mujeres y, en la otra, anota las

afirmaciones de la autora respecto al mismo asunto.
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d) Uno de los recursos de modalizacién més evidentes para el trabajo de analisis de la enunciadora es el
uso de los adjetivos calificativos. Este recurso se encuentra encabezando el titulo del articulo; la palabra
argliendera se usa en dos sentidos, con dos connotaciones, una negativa y otra positiva. Explicalas.

€) Transcribe los argumentos de autoridad que hay en el texto.

Un elemento fundamental de la comunicacion, como ya se ha dicho, ¢s el con-
texto, las circunstancias que rodean a la enunciacién y que le dan un sentido espe-
cifico a lo que se habla o escribe;a cdmo se escucha o lee. En el caso del articulo de
Denise Dresser, una zona importante del contexto, aunque no la tinica, es el escena-
rio donde se realizan los acontecimientos.

f) Haz un reconocimiento del tiempo y del espacio de la enunciacion; donde y cuando se producen los
hechos que dan sentido a la argumentacion de la autora.

g) Otro elemento contextual esta relacionado con quien enuncia, desde donde lo hace, qué posicion toma
respecto a un asunto. Explica cudles son los recursos de Dresser para presentarse como experta en el
tema, para ofrecer una apariencia de sinceridad, de honradez para identificarse (o no) con el enuncia-
tario.

h) Determina a qué enunciatarios va dirigido un texto como el de Dresser.

i) En el parrafo 11 se proponen algunas tareas concretas para que las mujeres mexicanas asuman las
responsabilidades del pais. Enuméralas.

j) Ya se ha dicho que el tema que tocd la analista Denise Dresser es un tema polémico. Al respecto se
tienen simpatias o antipatias, argumentos a favor o en contra. Escribe en una hoja tu propia argumen-
tacion sobre el contenido del texto. Trata de plantear con toda claridad tus argumentos y evita, en lo

mou

posible, contrastes que apunten hacia la dicotomia de “son una cosa o la otra”, “mujeres de escritorio
o mujeres de estufa”.

GENERO TEXTUAL

El intercambio verbal entre los seres humanos con la finalidad de transmitir un
contenido cspcciﬁco. un conocuniento, una experiencia, un chisme, un sueno, un
regano, una ficcién, una informaciéon veraz, se llama comunicacion.

Sabemos que en un acto comunicativo intervienen factores tales como el enun-
ciador, el enunciatario, el tema o referente, el contexto, y, desde luego, el propésito.
Pero los usos y funciones de la lengua cambian a diario, porque cambia la sociedad,
cambian los usuarios mismos, y, por tanto los contextos. Hemos dicho antes que un
tipo textual caracteriza determinados usos de la lengua en un proceso real de comu-
nicacion. Sin embargo, la tipologia por si sola no explica la diversidad textual sino a
partir de la combinacién con las nociones de género, registro y secuencia.

Hemos hablado ya de los tipos y de las secuencias textuales. Abordaremos ahora
las nociones de género y registro para redondear las maneras en que se dan los
intercambios comunicativos.

Anna Camps dice que el género, en su acepcion mas actual se concibe como
“la institucionalizacién de actividades verbales que comparten todas aquellas perso-
nas que participan en tipos determinados de intercambios sociales y culturales por
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medio del uso de la lengua; son consecuencia de la accion que se lleva con la palabra
en respuesta a contextos sociales recurrentes” .’

En otras palabras, en los géneros encontramos caracteristicas estructurales y lin-
gliisticas comunes; son expectativas que tienen tanto los lectores y lectoras como
quienes producen los textos, materiales que aunque sean multiples y cambiantes
tienen una normativa que los agrupa en clases y subclases. De hecho, cada vez que
leemos o escuchamos un texto, mentalmente lo clasificamos, pues de ello depende
en gran medida la comprension y posterior interpretacion de su contenido.

ACTIVIDAD 2.5
a) Determina, a tu juicio, cuales serian las diferencias entre los siguientes géneros textuales: recado,
noticia, relato literario, carta personal, carta a una redaccion, resumen, comentario.

Como habris notado, con palabras mis o menos similares, haz logrado diferen-
ciar los géneros arriba citados. Todo ello es porque a través de la escuela o de tu
interaccion social tienes claridad de que cada una de esas formas cumplen funciones
académicas y sociales como productos de una actividad cultural amplia.

En los géneros textuales predominan ciertos temas o asuntos, determinado vo-
cabulario, estructuras, formulas de construccidon de una realidad textual. Hasta el
momento, hemos visto ya diversidad de géneros (noticia, resumen, articulo, comen-
tario, cuento, crénica); en todos ellos hay una vision de mundo para distintos con-
textos sociales, determinadas normas, convenciones que se adecuan a propdsitos
especificos para comunidades discursivas concretas. Pero el hecho de que los géne-
ros, de alguna manera, sean reiteraciones, repeticiones de una norma, no quiere
decir que no se muevan, que no cambien; hay variacion, hay diversificacion de
acuerdo a los contextos en los que se genere la comunicacion.

Hasta hace poco no se concebia como un género al correo electronico, por
ejemplo, pues simplemente ignoribamos esa forma de comunicarnos. El correo
electronico es un género que ha surgido de las llamadas nuevas tecnologias o tecno-
logias para la informacion.

b) Determina qué caracteristicas comunes debe tener un correo electronico para ser considerado un
género. Relacionalas con la situacion de produccion del texto (contexto).

¢) Elige tres expresiones textuales de la realidad actual que ya se puedan considerar como géneros y
explica sus particularidades.

A continuacion leerds diversos textos que hablan sobre un mismo tema. Todos
abordan el asunto de la lectura tratado desde distintos dngulos y con caracteristicas
y miradas diferentes. Cronica, testimonio, articulo de fondo, carton politico, anun-
cio publicitario, entrevista se unen para tratar un mismo tema: la lectura. Como

‘Anna Camps,Motivos para escribir”, en Textos, ntim. 23, p. 71.
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verds hay textos narrativos y argumentativos basicamente, aunque lo expositivo y lo

descriptivo se encuentra como secuencias en distintos momentos.

d) Investiga qué caracteriza como géneros a la cronica, el testimonio, el articulo, el carton politico, el

anuncio publicitario y la entrevista.

e) Lee los textos y enumera tres ideas que te parezcan relevantes.

Un dia, Maria Luisa Naranjo Jiménez ya no tuvo quien
le llenara la documentacion necesaria para los ingresos
| y las altas en los hospitales en los que su hijo Alejan-
dro, nacido con Sindrome de Down, es internado cons-
tantemente.

Y es que algo sencillo para muchos le era imposible.
Las letras no eran mas que rayas repetidas hasta con-
vertirse en lineas sin significado en un papel.

Durante 38 afios la mujer se transporto por el DF
con los simbolos del Metro, el color de las casas y los
| edificios, sus colindancias con tiendas o monumentos.

Maria es un caso excepcional en Benito Judrez, en
donde el Instituto Nacional para la Educacion de los
Adultos (INEA) registra un analfabetismo de uno por
ciento, pero cumple con cierto patron detectado por la
Delegacion de esa dependencia en el Distrito Federal:
llego de provincia y es empleada doméstica.

Naci6 er la Huasteca Hidalguense y no pis6 ni una
sola vez la escuela; sus padres no consideraban nece-
sario que una mujer agarrara un libro. Maria llego a la
capital de 11 afios. Nadie |a trajo, s6lo la pobreza y la
orfandad. Se coloco como empleada doméstica, hasta
terminar contratada en la Colonia Nochebuena.

“Mi trabajo es de empleada doméstica y para tra-
pear y barrer no se necesita saber leer. Pero cuando
necesité mas leer y escribir fue cuando tuve a mi hijo. A
los 22 anos tuve a mi nifio y tuve la necesidad de apren-
der, porque tenia que leer algunas cosas por la salud
de él y tenia que llenar las cosas. Me ayudaba una ami-
ga, pero se regreso a su pueblo”, cuenta la mujer de
0j0s Negros.

El nifo, con la vista y el corazon deficientes, va y
| viene del asma a un estado de excitacion apenas con-
| trolable en el salén 6 del centro de capacitacion del
INEA en Avenida Extremadura 26, Colonia Insurgentes
Extremadura.

. Ella hace una pausa en su relato para tranquilizar a
| Alejandro, atrapado en la falta de aire que lo lleva a un
| violento mecimiento de adelante hacia atras y enton-
ces, la sensacion de ahogo se incrementa. Maria lo toca
con suavidad y le dice con energia que se calme. El
| nifio regresa a su respiracion normal, siempre por la

CRONICA

s AT

LA LETRA CON LOS ANOS ENTRA

HUMBERTO PADGETT

boca, pero no siempre es tan sencillo. La profundidad
del Down en que esta sumido Alejandro parece ser di-
rectamente proporcional al amor que Maria le profesa.

“Pero fui dejando aprender a leer. Con él era dificil,
porque tenia que llevarlo a la escuela y llevarlo a todos
lados y apenas me decidi. También me daba pena, por-
que ya estoy grande, pero me decidi porque cada vez
me resulta mas dificil que alguien me llene las formas
del hospital, que me lea los papeles de lo que tiene mi
nino. Ahora tengo un anc que vengo a aprender”, afir-
ma. ‘

Maria y Alejandro van una o dos veces a la semana
al salon de tres por tres metros con loseta amarilla y
pintura de aceite en las paredes de las que cuelgan
mapas de la Republica Mexicana, un cartel del sistema
digestivo, un juego de pronunciacion silabica “esa, ese,
eso” y algunas palabras impresas en cartelitos: “merca-
do”, “tortilla”, “hospital”.

Durante su primer ano de escuela, super6 dos de
los 12 madulos previstgs para el nivel primaria.

Aun se esfuerza por leer sin interrupciones, la letra
“g"” es un enorme tope donde debe hacer un alto para
averiguar si le sigue una vocal fuerte, una débil o una
“u” para hacer la pronunciacion correcta y asi, conti-
nuar.

Al principio, la escritura no era la repeticion de sig-
nos, sino el dibujo de formas, el trazado de lineas verti-
cales, harizontales a circulares que reproducia apretando
el lapiz con el papel. Cada vez es menos asi y su caligra-
fia ha mejorado.

A los 38 afies, pudo escribir, por vez primera y en-
tendiendo cada una de las letras, el nombre de su hijo
y el suyo: “Escribi su nombre y Maria”, dice sonriente.

Durante afos de ir a comprar la comida de sus pa-
trones, aprendid al vuelo la suma y la resta, pero la mul-
tiplicacién y la division le resultan una incognita.

“Terminaré la primaria y seguiré la secundaria y des-
pués, si Dios nos da licencia, quién sabe”, dice y mira a
su hijo con sus ojos negros y una sonrisa.

Reforma.




Diversidad 1extual. Variacion y diversificacion de fos contextos. Géneros y registros

ACEPTA A LOS 56 ANOS QUE ES NECESARIO LEER :

En 56 afios Micaela Cruz jamas ha lei-
do una revista, no se diga un libro, y
ha guiado su gusto por el cine bajo dos
criterios: que se trate de una pelicula
en espafiol o de “muchos balazos y
trancazos”, pues es incapaz de leer los
subtitulos. Micaela es una de los 178
mil analfabetas que hay en la capital.

A la vez que se volvia mas depen-
diente del entorno para resolver trami-
tes, su hija superaba la primaria, la
secundaria y el bachillerato técnico con
becas.

El progreso escolar de su hija, co-
menta, reforzé su percepcion de la in-
utilidad que supone leer, pues habia
quien le resolvia cualquier situacion. Asi

.-.ANALFABETISMO...ANALFABETISMO...ANALFABETISMO

DEFINICION

suma, la resta, la multiplicacion
y la division.
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Es la incapacidad de leer, escribir y de
realizar las cuatro operaciones bdsicas: la
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fue desde que salio de su natal Puebla
y se asent6 en la Colonia Mixcoac.

“Me dio miedo ir a la escuela; siem-
pre crei que iba a reprobar y nunca
quise aprender antes, ahora sé que si
lo puedo hacer. En realidad, nunca es
tarde para hacerlo.

Siempre me resolvieron las cosas.
Si necesitaba ir a pedir un tramite, mi
comadre y mi hija llenaban mi solici-
tud y senti que no me hacia falta leer,
pero ahora que mi comadre se casé y
mi hija ya estd grande, estudia y traba-
ja; me quedé sola y me di cuenta de
que me hace mucha falta leer. Por eso
me animeé a venir”, dice.

L ]
®
: g
L]
® @
@
®
@
. L]
® L
. L]
@
@ s ey
® e  ©sa condicion
@

« 6.6 millones de personas es la poblacion
de 15 anos o mds en el DF

« 178 mil personas en el DF son analfabetas
de acuerdo con datos de 2002

« 2.71 por ciento de los capitalinos estdn en

Hace 20 dias se inscribié en el cen-
tro de capacitacién del INEA en Ave-
nida Extremadura 26, Colonia
Insurgentes Extremadura. Ahora, eva-
lua sus avances y refiere su incom-
prensidén entre las mayusculas y
minusculas.

“No he leido ninguna revista, no
sé cual pueda tener algo bueno. No
puedo decir que haya algun libro que
de a de veras me llame la atencion.
Yo quisiera leer algo que me de a de
veras ganas’, dice.

Reforma.
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Fuentes: Actualizacion del Rezago Educativo 2002 de la Delegacion INEA en el DF; pagina web del INEA.

f) De las siguientes frases elige tres para completar ideas definidas y piensa en un género que les seria
adecuado de acuerdo con el proposito y el enunciatario a quien quisieras comunicarle algo:
«Las letras no eran mas que rayas repetidas hasta convertirse en lineas sin significado en un papel...
=Nacid en la Huasteca hidalguense y no pis6 una sola vez la escuela; sus padres no consideraban nece-
sario que una mujer agarrara un libro...
«Mi trabajo es de empleada doméstica y para trapear y barrer no se necesita saber leer...
*A los 38 afos pudo escribir, por vez primera y entendiendo cada una de las letras, el nombre de su hijo

y el suyo...

=En 56 afios, Micaela Cruz jamds ha leido una revista, no se diga un libro...
*Me dio miedo ir a la escuela; siempre crei que iba a reprobar...
«...refiere su incomprension entre las mayusculas y las minusculas...

ACTIVIDAD 2.6

a) El articulo, “Total, para leer” de Fernando Royuela inicia con el siguiente fragmento: “Abrir las paginas
de un libro, a pesar de la inutilidad que implica, es un acto de rebeldia”. Realiza un comentario breve
que explique el sentido de tal afirmacion.

b) Lee el articulo, "Total, para leer”, localiza el fragmento anterior y explicalo considerando el contexto en

el que se dice.
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Clave Libre
Total, para leer

ABRIR LAS PAGINAS DE UN LIBRO, A PESAR DE LA INUTILIDAD QUE
IMPLICA, ES UN ACTO DE REBELDIA

Cuentan que un empresario que andaba de visita en un
pueblo manchego fue invitado por el alcalde a visitar las
obras ptiblicas que habia fomentado en el mejoramiento
del lugar, a ver si con la magnificencia de lo hecho el otro
se animaba y dejaba en el sitio los cuartos de su indus-
tria. El alcalde, zalamero, le fue indicando lo construido,
el polideportivo, el nuevo matadero, la canalizacién del
rio, la carretera de circunvalacion y asi hasta agotar los
detailes de sus logros municipales. Al subir un repecho el
empresario se fijo en un edificio de pinta singular que,
en mitad de un paramo, se alzaba al sol. {Y eso qué es?,
le preguntd al alcalde. El otro se enfundé el orgullo y con
un deje despectivo le contesté que era una biblioteca
que se habia empefiado en levantar el Ministerio, «una
millonada les ha costado y total para leer» Quien me
conto la anécdota me asegura su veracidad y no sélo ca-
rezco de elementos para rebatirselo sino que ademas
comparto en ultima instancia la opinion de aquel alcalde
garanén: leer no sirve para nada. Es el nuestro un mundo
de rentabilidades inmediatas en el que el nivel de vida y
el éxito social estan ligados al dinero que se posee. La
cultura, esa moneda de cambio de la inteligencia, sélo
tiene sentido como mercancia transmisible con la que
obtener acaso un provecho econémico.

No hay cabida en el mercado para el pensamiento
reflexivo, para la filosofia especulativa o para la lectura
desinteresada de obras literarias. En el mercado sélo hay
lugar para la transaccién, para el rédito, para el crecimiento
econémico y para el esfuerzo individual al servicio del
beneficio. Meritocracia, excelencia, competitividad, lide-
razgo son las palabras que resumen el credo de estos

FERNANDO ROYUELA

tiempos de necios en los que el valor es a menudo prefe-
rido por el precio.

Asi puestas las cosas el Ministerio de Cultura va y se
enzarza en lanzar un llamado ‘Plan de fomento de la lec-
tura’ para ver si la gente se lo piensa y lee, pero, claro, a
la gente hay que hablarle en su idioma y de sus cosas y
de rentabilidades y de provechos inmediatos y entonces
se orquesta una campana de publicidad en la que, por
ejemplo, unos muchachos se pierden en el bosque y sélo
uno que ha leido es capaz de sacarlos del atolladero por-
que ha aprendido en un libro que el musgo de los arbo-
les nace cara al norte, y asi, claro, no vamos a ninguin
sitio més que a la mugre de la que partiamos. El alcalde
del sucedido era por lo menos sincero, y es que al mar-
gen de campaiias mas bien zafias con las que pretender
fomentar la lectura por lo mucho de practico que supues-
tamente conlleva, leer, la verdad no sirve para nada. En-
golfarse en una novela, perder el tiempo pagina tras
pagina sofiando mundos desentranando personajes esta
claro que no puede valer mas que para llenarse la cabeza
de fantasias que nada de provecho reportan salvo acaso
inconformismo, sentido critico y ansias imprevisibles de
libertad. Abrir las paginas de un libro, a pesar de la inuti-
lidad que implica, denota rebeldia, huida de la realidad
o, lo que es peor, melancolia morbosa de esa que atin no
cubre la Seguridad Social.

Alguien deberia explicarle al Ministerio que la lectura
no se fomenta sino que se inocula y que pese a su accién
devastadora de lo mediocre resulta harto dificil de conta-
giar.

La Clave.

¢) Determina, seguin el articulo, por qué en nuestros dias y en nuestras sociedades la lectura no es un bien
evaluado favorablemente por la sociedad. Piensa para tus respuestas en algunas frases que has escu-
chado en tu entorno y que demeritan la lectura.

Dice Bastenier que la entrevista es “‘el género de ficcidon veraz por antonomasia”

pues es un género casi literario, creativo en el cual resulta imposible transcribir con

fidelidad el lenguaje oral al escrito. En la entrevista hay una actividad dialégica que
pone a dos personas en distintos dngulos, en distintas condiciones y con diferentes
niveles; hay alguien que sabe mas que otro. La técnica mas utilizada al realizar una
entrevista es la de pregunta-respuesta que se organiza siempre con una entrada y
una contextualizaciéon para presentar el lugar, el acontecimiento, al personaje y de
alli derivar en una serie de preguntas de las que se esperan respuestas directas. La
entrevista puede considerarse como un género propio de la argumentacion, pues
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hay un didlogo para confrontar puntos de vista, para defender opiniones, aunque

también para informar siempre desde una dimension personal.

Uno de los mas influyentes estudiosos a favor de la lectura, sobre todo a partir

de la publicacion de Como una novela es, sin duda, el francés Daniel Pennac. En su

libro habla de los derechos del lector, de la alegria de la lectura y de las posibles

maneras de enfrentar un mundo para los lectores.

ACTIVIDAD 2.7

a) Lee la entrevista “La felicidad de la lectura” realizada a Daniel Pennac por Jacqueline Remy.

Una entrevista con Daniel Pennac

JACQUELINE REMY

Daniel Pennac cs profesor de secundaria, autor de nove-
las para adultos y de una serie infantil cuyo héroe co-
mienza a volverse indispensable en Francia. Pero sobre
todo es el autor de un ensayo, Comme un roman (Como
una novela, Gallimard, 1992), que desde hace varios
meses es uno de los libros mds vendidos en el Hexdgo-
no. Comme un roman postula la felicidad, la alegria esen-
cial de la lectura, establece una carta de derechos del
lector y repasa los mdltiples obstaculos que las institu-
ciones levantan entre el lector potencial y el libro. En las
siguientes entrevistas hace alarde de pedagogo.

Entre los “derechos imprescriptibles del lector” que
usted proclama, coloca en primer término el “derecho de
no |eer”. Esto resulta mas bien provocador en el momen-
to en que todos los libreros se quejan del poco apetito
lector de los franceses.

—Cuando me dicen que los franceses leen cada vez
menos —frase cotidianamente desmentida por el mini-
mo de mis viajes en metro—, yo me hago dos preguntas:
con relacién a qué época y con relacion a quién? ¢A sus
homologos del siglo xix? No, evidentemente. Ni a sus
homologos de antes de la guerra ni a los de los afios 70-
75... Enrealidad, la lectura avanza con bastante constan-
cia. Al pretender que los franceses leen menos, se pasa
de un juicio de orden comercial a un juicio de orden cul-
tural. Tal vez lean menos tonterias. A fuerza de considerar
el libro como un producto, los editores se topan con la
légica del “mercado”, saturable por definicidn. Sin em-
bargo, el mercado jamas se satura de sus mejores pro-
ductos. Si el mercado se inunda con libros que son
ensayos de circunstancia, articulos que podrian ocupar
una media plana de Le Monde o de LExpress, entonces
s{ se puede saturar. Aparte de eso, uno tiene el derecho
de no leer. Si alguien me dice: “A mi no me gusta leer”,
sin erigir eso en valor, me parece profundamente estima-
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ble. Me dan ganas de visitarlo. Se trata del grado cero de
la agresion cultural: ni humildad esttipida ni ignorancia
arrogante, esta actitud es una forma de vida. Es necesa-
rio que admitamos, nosotros, los lectores, que buenas
personas que se alimentan con otras pasiones pueden
prescindir perfectamente de la lectura.

—Sin embargo, usted sintié la necesidad de escribir
un libro que despierta las ganas de leer.

—Es un libro contra la tristeza. Nacio de dos frases
catastréficas. La de un alumno que al comenzar el ano
escolar me pregunto con una cara tan larga como su fas-
tidio: "Profesor, évamos a leer este afio?”. Algo de qué
inquietar a un profesor de literatura. Esa misma noche
mi hija me dice, deshecha: “Papa, tienes que revisarme
mi lectura en silencio”. De esa angustia naci6 la primera
frase de mis libros: “el verbo leer no soporta el imperati-
vo”. En realidad, esa angustia traduce la angustia de los
padres: “Mi hijo no lee, estd mal”. Y la angustia del profe-
sor: “No logro hacer leer a mis alumnos, no cumplo con
mi trabajo”. Yo quisiera desdramatizar todo eso. Ahi tam-
bién hay que desconfiar de las ideas hechas sobre la in-
cultura de los nifios. Resulta que la escuela se democratizé
y toma a su cargo a la totalidad de los menores de 16
anos. No puede exigirse que todos esos ninos sean lec-
tores. En cambio, cuando el filésofo Alain tenia una clase
de 16 alumnos, éstos eran verosimilmente 16 lectores,
porque en realidad se trataba de un consejo de adminis-
tracion con pantalones cortos: esos 16 alumnos habian
nacido en el serrallo. Hay algo tramposo en esta nostal-
gia.

—Si los jovenes leen poco, ino es porque no hay nada
que leer?

—No lo sé. No llego a dar un juicio sobre la literatura
contemporanea. Observo que es muy, muy autoanalizan-
te. Yo puedo decir cudndo me aburro o no, pero mi abu-
rrimiento no es un criterio de valor. Cuando la mayoria
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de los alumnos de mi clase decretan que no les gusta
leer, primero me hago una pregunta: si no leen, {qué es
lo que leen? Saben leer, asi que a fuerzas leen. Con fre-
cuencia, cuando los padres dicen “Mi hijo no lee”, eso
significa otra cosa, nunca “Me da miedo de que a los 50
afos no pueda gozar de ese placer maravilloso que es la
lectura”. Mas bien, lo que los padres quieren decir es:
“ilrd a reprobar? {Hara el bachillerato? O, “El ya no me
quiere, no nos entendemos, ya no nos comunicamos”. Y
cuando los alumnos dicen que no leen, con frecuencia
eso significa "No queremos hacer mas analisis de texto”,
etc. Un dia, cierto chico me dio esta respuesta sintomati-
ca: "hay demasiadas palabras en los libros”. Eso es: el
nifo no tiene del libra sino la imagen de un objeto lleno
de palabras enigmaticas, cuyo sentido hay que ir a bus-
car en el diccionario. Para devolver a los ninos el gusto
por la palabra, el gusto por el concepto, sostengo que de
entrada debo ofrecerles gratuitamente una historia. Asi
que les leo una novela.

—{Usted lee en el salén, en voz alta, durante las ho-
ras de clase?

—Si. Por lo demas, durante las primeras lecturas, como
no tienen la costumbre sucede que uno o dos se quedan
dormidos. Evidentemente la consigna es no despertar-
los. Asi que el muchacho se despierta al final de la clase
y exclama "Carajo, se me fue...” Y viene a preguntarme.
Yo le resumo lo que se ha perdido. En la segunda sesion,
¢él se duerme menos o mas tarde. En la tercera, ya no se
duerme, ha caido en las redes de la historia. Y si todo
sucede como se debe, en vista de que no se trata de
iletrados, ellos solos concluyen el libro. A partir de enton-
ces comienza a hacer preguntas "¢Quién es ese cuate,
Siiskind? ¢Qué otras cosas ha escrito?”

—Parece que también les cuenta novelas.

—Si. Este afo, con los alumnos de segundo, incluso
he llegado a las 172 novelas contadas en clase. En oca-
siones eso sucede muy rapido porque las novelas pue-
den reunirse en dos o tres fases. Cuando era chico, mi
hermano me cautivo con las siguientes palabras: “La gue-
rra y la paz es la historia de una muchacha que ama a un
cuate pero se casa con otro”. iCon eso basto! Pero sobre
todo no les pido una tarea después. Luego de 172 nove-
las contadas en el ano, los alumnos hallan forzosamente
algo atractivo. A la altura de la novela 35 puede haber
una muchacha que se queje “iTodos sus libracos son una
mierda!”. No es grave. Y le respondo: “Hay mas. Acabards
por encontrar alguno que te guste”. Después resulta en-
cantador cuando se prestan libros a escondidas. Por ejem-
plo, yo les habia contado obras de Shakespeare. iDe qué
se trata Coriolano? “Es la historia de un tipo que arma un

relajo gigantesco en Roma porque no sabe decir ni gra-
cias ni por favor”. Esta a punto de ser elegido César, de
convertirse en el rey del universo pero lo va a perder todo.
Enigmatico. éno? Si solo les cuento eso, cuatro o cinco
alumnos irdn a ver. Y conoceran a Shakespeare, ique evi-
dentemente no esta en el programa! La ensenanza de las
letras en Francia no le deja ningun lugar a la literatura de
los demas. Somos incapaces de aprender lenguas extran-
jeras pero tenemos una repulsién de un snobismo ex-
traordinario contra las traducciones. Total, somos
analfabetos en literatura extranjera.

—iComo encuentra el tiempo para contarles historias
a los alumnos?

—Cuando se encierra a los nifos en la escuela desde
los siete afios hasta los 18 ¢ 20, de 30 a 40 horas
—semanas de obreros—, no comprendo que se pueda ti-
tubear en tomarse el tiempo para iniciarlos también en
la felicidad. Estimo tener el tiempo necesario para ense-
far la técnica de la disertacion, de la composicion de co-
mentarios, del resumen, de la sintesis, del anélisis —ioh
qué metodico!—, en una palabra, para reservarlos por lo
menos una hora a la semana a la felicidad de la literatu-
ra. Entre otras cosas yo soy profesor de letras. Si quisiera
hacerme el interesante, podria decir que soy profesor “del
ser”. Yo tengo dos cosas que comunicar: el saber, por
mandato, y luego la cultura, que tiene que ver con la fe-
licidad, con la autonomia. iQué libertad ser prisionero de
una biblioteca! La transmision de una felicidad no sopor-
ta la orden. Yo no puedo decir: &mame. Yo puedo decir:
te amo. Yo no puedo reclamar dividendos ni en amor ni
en cultura. Ser profesor es ser, a fuerzas, un usurero del
saber: eso tiene que rendir, iy rdpidamente! Pero la con-
dicién de la felicidad es la gratuidad. Si yo le doy un libro
a mi hija o a mis alumnos y comienzo a bombardearlos
“iQué paso, ya lo leiste?”, planteo a posteriori el proble-
ma del deber de la lectura. Si dejo que las cosas sigan, si
ya no digo nada, si me las arreglo para dejarlos discutir,
ellos sienten placer. Es apasionante saber por qué uno
no ama. Este ano los alumnos tuvieron pleitos feroces
por John Fante. Esas discusiones valen por todos los ana-
lisis de texto, que sin embargo se realizan, en funcion del
principio de que no hay que enviar a los chicos a la gue-
rra del bachillerato sin las armas convenientes. En fin,
nunca les digo: “Lean tal libro durante las vacaciones”.
Sino: “Lean 400 péginas, las paginas que quieran, donde
quieran, pero que sean 400". No, no es una idiotez: con
frecuencia regresan habiendo leido 800. [...]

El Nacional.

b) Localiza las respuestas a las siguientes preguntas en la entrevista con Pennac.
«(Por qué dice el autor que su libro es un libro contra la tristeza?
+iComo plantea devolver a los nifios el gusto por la palabra?
«{Cuantas novelas dice Pennac que cont en su clase?
={Como hace Pennac como profesor para “enganchar” a los jovenes en la lectura?
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={Cudles son las dos cosas que tiene por comunicar a los estudiantes?
«Localiza la frase “iQué libertad ser prisionero de una biblioteca! y explica su sentido.

ACTIVIDAD 2.8
a) Algunas formas textuales que combinan la expresion verbal con la no verbal son las de la publicidad y
el carton politico. Revisa con atencion los siguientes textos, los cuales también tienen como tema la
lectura, y trata de explicar el contexto en el que se generaron.
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b) Revisa nuevamente los cinco textos cuyo referente es la lectura y explica por qué si hablan de lo mismo
lo hacen de manera diferente. Recuerda los aspectos que determinan la nocion de género.

¢) Escribe un texto, en el cual el tema central sea la lectura pero no lo hagas en ninguno de los géneros
hasta ahora considerados. Puedes elegir una noticia, un reportaje, un pequefio cuento, un resumen,
una invitacion a leer, una carta familiar o de ofra indole y mas.

REGISTRO

Hemos dicho que no existen ni los tipos textuales, ni los géneros puros. No hay
homogeneidad en estas clasificaciones puesto que las variedades son muchas y con
frecuencia las fronteras no estan bien delimitadas pues la entidad textual tiene una
movilidad constante.Y parte de esa movilidad la generan las caracteristicas lingtiis-
ticas que se manifiestan en los textos segtin la situacion comunicativa de la que se
trate vy que llamaremos registro. Es decir, los temas se adecuan al contexto y al
género, a la relaciéon entre personas, lo que da un grado mayor o menor de forma-
lidad, al canal de comunicacion (no es lo mismo una comunicacion oral, que escrita,
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que audiovisual o cinematografica), pero sobre todo, al propdsito con el cual se
establece una comunicacion.

Los adolescentes, por ¢jemplo, incorporan cotidianamente a sus practicas co-
municativas registros poco formales (segiin sugiere la norma) que mezclan diferen-
tes hablas hasta crear codigos casi inaccesibles al escucha comin. Si bien la escuela
debe proporcionar al estudiantado la informacién necesaria acerca de las conven-
ciones sociales y académicas de uso de la lengua, no es de ninguna manera el luga
que imponga una forma de hablar, un uso Gnico y standard, un registro “correcto”.

El aula escolar es en todo caso un lugar absolutamente privilegiado para re-
flexionar acerca de todos los usos de la lengua que generan diversos registros segtin
condiciones sociales diversas. Queda claro, por tanto, que el registro es el resultado
de una adecuacion a una situacidon comunicativa concreta y que el salon de clase
debe servir para practicar, contrastar, reflexionar sobre los distintos sentidos de la
actuacion comunicativa.

Consideraciones como las de la edad, clase social, nivel cultural, region de pro-
cedencia, género® son algunas de las varias a tomar en cuenta para definir un regis-
tro. Pero otros aspectos fundamentales, se centran en la situacion comunicativa, en
quién enuncia, a quién se dirige, desde donde se habla o donde se recibe la comu-
nicacion, el tipo de mensaje que se da, si el grado de familiaridad o incluso intimi-
dad entre dos personas es significativo, o por el contrario, son lejanos y distantes. S1
se comunica algo a alguien para sorprenderle, para fastidiar, para agradar, para renir.

Hay otra clase de consideraciones que también se relacionan con el género de la
comunicacion; es mas que evidente que nada tiene que ver el género historieta (y
dentro de ella hay muchos registros) con el género esquela, reporte, notificacion
judicial o chiste. S1 a lo anterior anadimos el concepto ya mencionado del contexto,
las circunstancias que rodean el acto comunicativo, la diversidad de registros se
amplia; lugar, tiempo, interlocutores, clase de intercambio, proporcionan otras iden-
tidades lingtiisticas que resultan en otras variantes.

Graciela Reyes dice que los registros “se presentan como ‘maneras de hablar’,
coloraciones, tonos de los textos, tonos que se relacionan con elementos de la situa-
cion en que se producen los textos (...). Como son selecciones hechas por el ha-
blante o escritor, los registros son aspectos del estilo de un texto.”

ACTIVIDAD 2.9
a) De acuerdo con las consideraciones que hemos realizado acerca de lo que es el registro, realiza un
resumen en el que incluyas los aspectos sobresalientes para determinar este concepto.
b) De la siguiente relacion, determina algunos aspectos del registro que califican las expresiones anota-
das. Es claro que una fragmentacion del texto no necesariamente ayuda a definir el registro de la
totalidad de la comunicacion, pero apunta hacid algunas particularidades.

"Definiremos aqui género como i construccion social, cultural ¢ histdrica que asigna ciertas caracteristicas Hamadas
temeninas y masculinas con base en ¢l sexo bioldgico.
‘Gracichy Reyes, Como eseribir bien en espaiiol, p. 47
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+Dejando huella en todos los terrenos. Vive la experiencia de velocidad de los mejores pilotos con Brid-
gestone, tecnologia ganadora de la serie Cart y Formula 1.

«Se pelan las berenjenas y se escaldan en agua y sal; luego se sacan de su agua, se prensan y se majan
con una cuchara o en el almirez de madera o de piedra, se ponen en una fuente y se anade algo de
almori macerado, pimiento, canela, espliego, zumo de cebolla, cilantro seco y un poco de huevo en
la cantidad que lo reboce...

«En virtud de que el gobierno federal pretende entregar la industria eléctrica a la iniciativa privada y,
sobre todo, al capital extranjero, es pertinente recordar el acto histérico en el que el presidente
Adolfo Lopez Mateos, la recuperd para la nacion, cuando expresé que en ese sector no debia haber
“ni Merinos ni ladrones”.

*Radio Férmula va mas alla del “spoteo” para sacarle a la radio todo el provecho que esperan nuestros
clientes.

«Tanto Cristabal Coldn, como Hernan Cortés fueron de los primeros devotos guadalupanos que, directa
o indirectamente, propiciaron en América el culto a la Virgen de Extremadura.

*En casa de mis padres nunca se hablé mucho del tema. Ahora, un pelin mas. Porque mi hermana y yo
trabajamos en lo mismo. Pero nunca es sobre la manera de realizarlo. Ademds mi padre es un tio
muy callado en eso. De fiitbol, sin embargo, hablamos todo lo que quieras.

*El “Teotihuacan Mapping Project” emprendido por René Millon en la década de los sesenta del siglo xx,
muestra que la ciudad abarcé mas o menos 20 km? y que se extendié mucho més alla de los limites
de [a zona arqueoldgica.

EL LEXICO

Dicen Carlos Lomas y Amparo Tusén que “estudiar las palabras que componen el
léxico de una lengua nos permite adentrarnos en el mundo de la significaciéon
humana en el sentido mas amplio. A través de las palabras nos entendemos (o no)
con otras personas, delimitamos e interpretamos el mundo que nos circunda, orien-
tamos la conducta propia y ajena y creamos mundos imaginarios. Las palabras nos
permiten la denominacion exacta y univoca de las cosas, pero también, y a la vez, la
connotacion, el sentido figurado, las metaforas cotidianas, el juego humoristico, la
ironia y la creacion poética™.”

Es decir, con las palabras podemos nombrar todas las realidades de nuestra exis-
tencia e incluso las que imaginamos, las que no tienen un referente con la realidad
que nos circunda. La prioridad de tener un Iéxico adecuado para las diversas nece-
sidades de comunicacion es innegable no sélo para un mejor desempeno en las
tarcas escolares, sino para ¢jercitar una expresion fluida, conceptualmente clara, que
permita que lo que decimos sea recibido de la manera con la cual lo hemos cons-
truido. Poscer la palabra, poseer la lengua finalmente, es poseer el mundo. La palabra
¢s poder.

En ¢l terreno escolar, y de acuerdo con los aprendizajes y nociones que hasta
ahora hemos trabajado, la importancia del 1éxico es fundamental. Las palabras dicen
(al igual que los silencios) y dan sentido a nuestra expresion, sea ésta para construir
un tipo textual determinado, para elegir un género con ¢l cual comunicarnos, o

Carlos Lomas v Amparo Tuson. U ELExica™ en Texros, ntun, 31, pp. 7-8.
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para usar un registro adecuado a las circunstancias de la comunicacion. Las palabras
son un todo y hay que saber utilizarlas de Ia mejor manera vy, sobre todo, enriquecer
el 1éxico para ir mas alld de las limitaciones con las cuales hacemos patente nuestra
presencia en el mundo.

Previamente ya, hemos hablado de la importancia de la gramatica para construir
sentido, para comunicarnos. Las palabras mal empleadas, mal escritas, mal organiza-
das crean interferencias en la comprension de los textos.

ACTIVIDAD 2.10

a) Explica las irregularidades que se detectan en los siguientes materiales, todos ellos, lamentablemente,
hechos puiblicos a través de medios periodisticos.

Molesta suspencion de Festival Agustin Lara

Denuncian mujeres inigui

i) quidad
Sino hay equidad G .
todos pierden. Por
ejemplo. el hombre no
puede expresar sus
sentimientos v la mu-
jer no puede ganar mas
que el hombre porque
no hay madurez en la
sociedad. Tenemos que
aceptar nuestra plura-
lidad pero con equidad

Luz Rosales,
directora del Instituto
de las Mujeres

 Equidad (58) |
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SALVA PUTIN DESBANDADA
Una llamada del presidente ruso Viadimir Putin al jefe def comité olfmpico del mismo pais, Leonid Tiagashov,

hiza desistir ala delegacién rusa en sus intenciones de abandonar los Juegos Olimpicos de Salt Lake City, debidoala
imparcialidad de los jueces y la polémica suscitada.

N

SEMINARIO DE CULTURA MEXICANA

COMUNICADO

El diplomado Arte y Religion en el México |
Prehispanico, que impartira el maestro |
Eduardo Matos Moctezuma en las instala- |
ciones del Seminario, por causas de fuer- |
' za mayor se pospone hasta nuevo aviso. ‘
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Segiin has podido comprobar, los errores van desde cuestiones meramente or-
togrificas, hasta otras de organizacion textual que producen incoherencia, pasando
por usos errados del 1éxico. Las palabras son piezas basicas del pensamiento v si éstas
no se usan adecuadamente generan confusion en los lectores o escuchas y no per-
miten avances para conseguir una comunicacion fluida. Por lo tanto, el uso de las
palabras debe conseguir en la expresion claridad, propiedad, precision.

Una de las formas con las que podemos asegurarnos del sentido de un vocablo
cuando no tengamos certeza respecto a éste, es ¢l uso del diccionario, de los diferen-
tes tipos de diccionarios, seglin necesidades especiticas. La consulta de los dicciona-
rios nos proveera de diversas acepciones de una palabra entre las cuales elegiremos
la que parezca adecuada a nuestras necesidades. Siempre hay que tener presente que
las palabras no las encontramos aisladas, no las decimos como piezas autébnomas o
fragmentadas sino que son parte de usos comunicativos especificos, de una textua-
lizacion y contextualizacion, por lo que es necesario explicar significados segin las
connotaciones, los usos sociales.

Las profesoras y los profesores pueden hacer multiples ejercicios para trabajar el
[éxico, pero siempre con propositos especificos y no fuera de contexto. Cuando
diferenciamos palabras con dificultades ortogrificas, localizamos términos que tie-
nen matices semanticos, formulamos oraciones usando la misma palabra con dife-
rentes sentidos, realizamos actividades ladicas para relacionar palabras o explorar el
vocabulario propio de la politica, los deportes, la economia, la seccion de avisos
clasificados en un periadico, estamos realizando acciones contextualizadas para dar
sentido a la busqueda en los diccionarios.

ACTIVIDAD 2.11
a) Resuelve lo siguiente:
«Expulsar el aire de los pulmones cuando respiramos es éespirar o expirar?
*Es cierto o falso que las palabras que empiezan con ue se escriben con H; escribe cinco ejemplos.
+(Qué diferencias existen entre decir reunion bienal o bianual?
+Un castigo se infringe o se inflige ¢Y una norma?
+iUn licéntropo puede protagonizar una pelicula de terror? ¢Por qué?
+(Es adecuada la frase “No quiero causarte ningtin prejuicio?
«Las palabras meridional y septentrional se refieren a norte y sur éCual es cudl?
+De la siguientes relaciones de antonimos descubre cuales son las palabras intrusas:
Blanco—negro/Grande—pequeno/Rio—mar/Rapido—lento
Aspereza—suavidad/Acortar—alargar/Afrenta—honra/ Montana—sierra/ Artificial-natural
+De las siguientes listas de sinanimos determina cual es la palabra intrusa:
Donacion: dadiva, propiedad, obsequio, regalo, presente.
llustrar: ensenar, instruir, conjeturar, educar, iluminar.
Perpetuo: inmortal, imperecedero, dudoso, inmemorial.

Hemos dicho ya que el 1éxico no debe estudiarse fuera de contexto, pues ¢s la
totalidad textual la que da sentido a la comunicacion. En esta mirada resulta cada
vez mas importante como parte de las actitudes necesarias de respeto hacia los
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demas, dejar de lado los prejuicios, las ignorancias respecto a los usos lexicales del
género, tal y como ha sido definido con anticipacion (como una construccion social
para asignar caracteristicas llamadas femeninas o masculinas con base en el sexo
biologico).

El ambito escolar debe ser un lugar de encuentro para abrir nuestra mirada de
mundo v no para perpetuar formaciones sociales y culturales que adiestran en la
discriminacion, en el androcentrismo, en los prejuicios, en una vision de mundo en
la que la mujer es agredida constantemente con la palabra, cuando no simplemente
borrada, anulada. La escuela debe fortalecer la diversidad, la pluralidad de creencias
y el respeto a las diferencias y evitar, en todo momento, usos sexistas de la lengua
que generan asimetrias 1éxicas y semanticas.

En la escuela con muchisima frecuencia se perpettan las condiciones de la
sociedad en la que habitamos y se designa a la mujer y a sus costumbres de manera
peyorativa. Algunos ejemplos al respecto son los siguientes:

*La estimacion social de la mujer: dama, damisela, senora, senorita, mujerzucla,
projima.

*La relacion amorosa en la mujer: esposa, costilla, mujer, companera, concubina,
amasia, amiga, querida.

*El aspecto fisico de la mujer: hembra, marimacho, sargenta.

*La procreacion femenina: madre, malparida, primipara, primeriza, parturienta,
embarazada, prenada, paridora.

*La sexualidad femenina: doncella, lesbiana, tortillera, ninfémana, fulana, mere-
triz, mujer del arte, prostituta.

*El cardcter femenino: mujer fatal, tigresa, vampiresa, coqueta, alcahueta, lagarta,
vibora, arpia.

*Los oficios: sirvienta, camarera, ninera, comadrona, partera, modista, peluquera,
enfermera, secretaria, planchadora, lavandera.’

Aunque en la actualidad ya se han incorporada a las profesiones las designacio-
nes en femenino para actividades que antes eran sélo “propias de los hombres”
como abogada, licenciada, jueza, médica, ingeniera, catedritica, todavia es frecuente
encontrar casos de irregularidad gramatical como La licenciado, la arquitecto, la
ingeniero.

La asimetria sigue siendo la medida cuando con el 1éxico se nombra a la mujer,
no tiene el mismo significado decir mujer pablica que hombre ptiblico, tulana que
fulano, asistenta o asistente.

ACTIVIDAD 2.12
a) Recoge, de los usos orales o escritos, algunas palabras o expresiones que se refieran a la mujer de
manera despectiva. Reflexiona acerca de causas por las cuales prevalecen todavia en nuestra sociedad.

Algunos aspectos tomados de Marina Fernandez Lagumllas. *Reflexiones sobre Ia funcion designativa del lenguaje a
propasito del “sexismo lingliistico™ l importancia de tener un nombre™, p. 164
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Por Gltimo, es importante respecto al léxico, referirnos a los usos globalizados

que se le dan a ciertas palabras o expresiones provenientes del idioma inglés y que se

han adoptado en las diversas lenguas del mundo de manera acritica. Es obvio que

nuestra cercania con los Estados Unidos nos hace mas permeables a construcciones

sinticticas y al uso de ciertas palabras en lengua inglesa, sin considerar que contamos

con un léxico propio y expresivo en una lengua tan importante como es el espanol.

ACTIVIDAD 2.13
a) Lee los textos “Incorrecto pero practico” de Maribel Gonzalez y “El desplazamiento del espaol por el

inglés” y reflexiona sobre lo que alli se dice.

MARIBEL GONZALEZ

WASHINGTON.- LA GLOBALIZACION ES UN HECHO, PERO
mexicanos y japoneses no pueden usar sus respectivos
idiomas para comunicarse, suecos y estonios quieren
hacer negocio, pero tampoco se entienden, polacos y
coreanos mantienen relaciones comerciales y aln sin
estadisticas es casi seguro que pocos polacos hablan co-
reano y pocos coreanos hablan polaco.

Como consecuencia, todas estas personas que mane-
jan lenguas tan distintas, utilizan como comun denomi-
nador el inglés, un idioma que ha sufrido todo tipa de
cambios, de esos que asustan a los lingiiistas, una revo-
lucién que puede ser todo lo incorrecta que se quiera,
pero resulta muy practica.

Se podra decir que se expresan mal, que hacen tra-
ducciones literales, que las oraciones tienden a ser mas
cortas, que la sintaxis y la puntuacion son malas, que el
verdadero inglés nunca se aceptaria como gramaticalmen-
te correcto, pero en los hechos estos mexicanos y japo-
neses se comunican, se entienden, hacen negocios.
Criticas aparte, es lo que importa.

Igual pasa en el mundo de las computadoras, donde
se ha creado un cyber-english que permite dialogar a
quienes en persona, por sus distintas pronunciaciones,
dificilmente podrian hacerlo. Ahora se comunican por
escrito en ese supuesto inglés.

La hora del lobo

FEDERICO CAMPBELL
Que el espaiiol va cambiando todos los dias —y ahora de

manera mas acelerada por los medios de comunicacion
audiovisuales— es una mas de las “novedades” que esta-

1

Incorrecto pero practico

Este cyber-english no espera la autorizacion de con-
tar con la sintaxis correcta. Quien lo utiliza, lo domina
aunque hable mal el inglés.

Se estima que mas del 80 por ciento de los mensajes
por internet y la informacion ahi contenida estan en in-
glés, mientras que sdlo una décima parte de la poblacion
mundial habla dicho idioma, incluyendo a aquellos para
quienes es su lengua materna, o para los que es su se-
gundo idioma.

Los expertos dicen que la razon de la monopolizacion
del cyber-english puede tener su origen en el acuerdo
mundial que se generd para el buen funcionamiento y la
seguridad aérea, mismo que designo al inglés con el len-
guaje internacional de la aviacion, al punto que los pilo-
tos franceses aterrizan en Madrid hablandolo cuando
seguramente manejan el espafol.

El mismo argumento se extiende a muchas otras pro-
fesiones, como neurocirujanos o agentes de viajes, nece-
sitados de un idioma comun para comunicarse ya sea en
términos cientificos o para servir a sus diversas clientelas.

Hasta los mismos zapatistas, que aunque represen-
tan a los indigenas, muchos de los cuales no hablan ni
esparniol, subian algunos de sus comunicados insurgen-
tes en internet traducidos al inglés.

Reforma.

El desplazamiento del espaiiol por el inglés

mos conociendo en nuestra época. El fenomeno no es
bueno ni malo. Es propio de las lenguas evolucionar y
transformarse. De hecho, todos los idiomas han sido re-
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sultado de la fusion con otros, aunque, también es cierto
que a lo largo de la historia las lenguas mas poderosas
van sustituyendo a las mas endebles hasta borrarlas del
planeta.

En el arbol histarico de las lenguas, y esto lo ilustra
muy bien Antonio Alatorre en su Los 1,001 anos de la
lengua espariola, puede verse que el inglés tiene raices
germanicas y que el espanol pasando por el latin, tiene
un origen itélico.

Basta examinar cualquier escrito del pasado para per-
cibir que los usos del espaniol y la construccion de la fra-
se eran diferentes a los de hoy. En agosto de 1821, el
doctor Servando Teresa de Mier se expresaba asi "Pero el
haber sido una cosa, no es razén para serlo siempre. Dios
nos libre de emperadores 6 reyes. Nada cumplen de lo
que prometen, y van siempre a parar al despotismo. To-
dos los hombres propenden & imponer su voluntad sin
que se les replique” Era otro espanol, otra forma de pen-
sar por escrito.

En nuestros dias el espanol tiene otro aliento. Entre
la prosa periodistica y la académica, ambas muy per-
meables a los usos y construcciones del inglés, va ger-
minando un nuevo espanol mas apretado y telegrafico
que confirma lo evidente: que los cambios lingiisticos
de ahora son mas rapidos que en el pasado. (Por qué?
Porque en el pasado no existian los medios audiovisua-
les —la television, la radio, la telefonia— que se mueven
predominantemente en la oralidad y reproducen tanto
los cambios enriquecedores de nuestra lengua como los
errores y los giros empobrecedores.

El locutor de todas las noches dice “le aprecio mu-
cho” en lugar de “le agradezco mucho”. Un funcionario
afirma: “No estamos haciendo las preguntas correctas.”
En lugar de: “No nos estamos dando a entender!” La caje-
ra de la cafeteria decia antes, cuando nos devolvia el cam-
bio: “Gracias, que le vaya bien!” Ahora las normas de
cortesia de su “franquicia” la hacen decir: “Gracias, que
tenga un buen dia. Have a good day.

En la clase media del DF ya no se dice "Buenos dias”
Se dice "Buen dia", como en inglés. Se olvida que en el
espafol antiguo, como el de Cervantes, el deseo es que
también sean buenos los préximos dias y no solo el de
hoy.

La azafata de una aerolinea mexicana anuncia: “este
es un vuelo de no fumar!” Ignora que en un espanal no
traducido tan literalmente del inglés tendria que decir:
“En este vuelo no se permite fumar” Desde hace muchos
anos, al menos en el ambito mexicano, las disculpas se
ofrecen cuando lo correcto es pedirlas, puesto que a la
parte ofendida es a la que corresponde disculpar. Signifi-
ca ofrecer perdon en lugar de pedirlo. Tal vez este cam-

bio, que por uso generalizado ya tiene carta de legitimi-
dad, se deba a que en inglés “to apologize” tiene el sen-
tido de “hacer excusas” o disculparse.

Nadie rebaje, pues, a lagrima o reproche este andarse
fijando en nimiedades de la lengua. Describir un feno-
meno lingiistico no equivale a erigirse en policia del len-
guaje, en gendarme de un crucero por el que pasan todas
las lenguas. Nadie se extraiia tampoco de que en un fu-
turo previsible la persona invadida de stbito por el rapto
del amor diga “cai en amor” y no, como en el espaiiol
antiguo, “me enamore”.

Hacia alld vamos. Mas en México que en otros paises
hispanoparlantes.

El problema de las contaminaciones, o de la invasion
de una lengua en otra hasta deformarla o arrasarla, se
encuentra en los medios orales. Ya los lingiiistas profe-
sionales se dieron cuenta, por ejemplo Francisco Gime-
no Menéndez y Maria Victoria Gimeno Menéndez (han
de ser hermanos), en un nuevo libro que no podia ser
mas pertinente: El desplazamiento lingiiistico del espa-
fiol por el inglés, (Ed. Catedra, Madrid, 2003.) Estos es-
pecialistas advierten que en los medios audiovisuales se
confunde lo coloquial con lo vulgar, y también el conta-
gio de los modos de hablar de los politicos, que hace
que los textos periodisticos puedan tefiirse de eufemis-
mos, términos vagos, abstractos, y tecnicismos innecesa-
rios.

La idea del libro da en el clavo: “ante el continuo avan-
ce del inglés y debido a su condicion actual de lengua
internacionalmente dominante, dicha variedad desempe-
fia un papel de excesivo protagonismo como lengua de
referencia.” La difusion del inglés como lengua de la cien-
cia, la tecnologia y la economia supone un desplazamiento
de las otras lenguas europeas y plantea el riesgo de pro-
vocar situaciones de conflicto lingiiistico.

A finales de 2002, el grupo editorial Santillana (que
concentra a las editoriales Alfaguara, Taurus y Aguilar)
publicé en Madrid un grueso volumen titulado En espa-
fiol en el que recogia breves textos sobre el espanol ac-
tual recabados entre sus numerosos autores.

Al escribir de “la muerte del idioma”, el novelista co-
lombiano Fernando Vallejo decia que “el mio es la vieja
lengua de Castilla con su pundonor quisquilloso, con sus
locuras, con sus amores, con sus rencores... El castellano
que yo aprendi de nifio ya no se habla hoy. Hoy lo que se
llama espaiiol o castellano es un inglés de segunda, un
adefesio. Mi idioma, en el que he pensado y sentido y
vivido se esta acabando, se estd muriendo. iPero qué
importa! Yo también me estoy muriendo con él".

Milenio semanal.

b) Subraya en ambos textos las ideas con las que concuerdas y las que rechazas.
¢) Analiza qué palabras de tu expresion cotidiana pertenecen al inglés y si no hay un léxico que signifique

lo mismo en tu lengua materna.
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UNIDAD 3

I woveLa.
[\ cONSTRUCCION DE UN MUNDO FICTICIO

Al finalizar la unidad, el alumnado habra conseguido los siguientes aprendizajes:

*Caracterizar el género novela a partir del analisis de algunos de sus componentes
fundamentales: mundo ficticio, historia, conflicto, personajes, relaciones entre tiem-
po y espacio, narrador.

*Reconocer en la novela la intervencién del autor para dotarla de un caricter artistico,
estético.

*Escribir un comentario fundamentado sobre alguno de los aspectos que le dan sentido
a una novela.

PRESENTACION

En el transairso de los aprendizajes precedentes, henios hablado ya de la importancia de la
narrativa como wna forma de dar sentido a la experiencia de los seres humanos. Revisamos el
cardacter de este tipo textual en notas periodisticas, en crénicas, textos de historia, ¢ incluso, en
un cucnto. Como observards, la mayor parte de los textos narrativos lefdos y analizados
pertenecen a una forma de textualidad propia de expresiones sociales en las cuales hay una
relacion inmediata con la realidad, sea ésta del presente o del pasado. Salvo el trabajo con el
ctento, el relato de ficcion no ha sido abordado de modo particular y, es esto lo que harenios en
la presente unidad, con una de las expresiones literarias narrativas, la novela.

Antes de ingresar propiamente a las caracteristicas de la novela, recordemos que para
apropiarnos del sentido de un texto literario, especificamente narrativo, debemos estar dispies-
tos a realizar un pacto literario, tn pacto narrativo, un contrato de ficcion cntie nosotros como
lectoras y lectores, el texto, (en este caso la novela) y el autor o antora del material de ficcion.
Un contrato de este tipo supone que nos instalamos en un contexto comunicative y que, cono
lectores, aceptamos la suspension de la convencion lingiiistica, las condiciones de “verdad”
rcferidas al nmdo real y, sabemos entonces, que e relato literario es una organizacion conven-
cional que se propone conto verdadera.

En ese sentido, como lectoras y lectores de relatos literarios debenios aceptar que el signifi-
cado del texto ¢s una construccion que se negocia entre ol lector y el autor siempre con la
mediacion de la obra. Esto es, debemos aceptar una diccion ficticia, una voz literaria que no es
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la del autor y una adecnacion a las formas lingiiisticas necesarias para la situacion contnica-
tiva. Todo elfo implica que, la ficcionalidad tiene su asiento, su base, en una convencion tacita
con raices culturales e histéricas. Desde siempre se nos han contado historias de ficcion y hemos
podido suspender la idea de verdad [ogica con la cual nos mancjamos en el mundo real para
construir una idea de verosimilitud quee equivale a creer lo quie el texto nos cuenta como si fitese
verdadero. Para decirlo de otra manera, cuando leemos textos literarios siempre tenemos la
sensacion de asistir al desarrollo de sucesos creados, construidos, inventados, por lo tanto, o
reales.

Todos los puceblos del muendo, desde sus origenes, han necesitado de la ficcion, de esa idea
de invencion, de fingimiento que también equivale a una forma de mirar el mundo, y por tanto,
a una forma de verdad, la que se encuentra en las tradiciones, en los libros de literatura, en los
relatos cinematograficos y que es una verdad de caracter simbélico. Hemos aprendido a lo largo
de nuestra relacion con la literatura que esta expresion artistica no se constriye con la idea de
mentir, sino con la idea de explicar la vida, de explicar el mundo a una sociedad y, por tanto,
se convierte en una forma de verdad.

Todo lo que existe en la literatura, desde la mas remota antigiiedad, ha sido escrito por
seres humanos, hombres y nmjeres, que quieren dejar constancia de su modo de mirar el mndo,
por tanto, nos daran una realidad subjetiva, en la cual comunican los distintos propasitos que
les han movido a escribir, propésitos entre los que se encuentra como fundamental el de cons-
truiy un vehiculo para indagar cosas, para preguntar al mundo y se hace desde una subjetivi-
dad, desde wna mirada propia que necesita de quienes leemos, aprender a diferenciar claranien-
te lo cierto de lo falso, la verdad de la verosimilitud.

Leer un relato literario permite, desde lucgo, la inclusion de hechos cotidianos que adquic-
ren itn cardcter tnsolito, novedoso, si se narran de una determinada manera. Hasta una piedra,
dice Julio Cortazar, es un buen tema si de clla habla un buen escritor. El caso es que haya
conflictos trascendentes, verdaderos, que cuenten con la complicidad de nosotros como lectores.

LA NOVELA

Algunos tedricos literarios determinan los Himites entre un cuento y una novela
solo desde su extension. Sin embargo, el que un cuento sea corto y una novela larga
no son criterios que necesariamente determinen el sentido de cada uno de los
geéneros. Ambos tipos de relato tienen una serie de factores que le dan identidad.
Hablaremos ahora solo de los que corresponden a la novela, por ¢jemplo, el centrar
la atencion en muchos mas aspectos: los detalles de una historia, la fortaleza o debi-
lidad de sus personajes, s1 son protagonistas o antagonistas, si son secundarios, s1 110s
identificamos con los personajes o la historia que se narra, si hay demasiados datos
que retener y como, todo junto, nos atrapa de tal forma que la primera opeion ante
el texto literario, la novela en este caso, es la de disfrutar, sin mas, lo que alli acontece,
“tenemos que afirmar que el distrute de la obra es el principio de toda comprension
del hecho ardstico. Desde cualquier angulo que enfoquemos el fendmeno literario
y sea cual sea la naturaleza de los elementos que constituyen esa produccion huma-
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na a la que llamamos literatura, hemos de concluir que s6lo con la apropiacion (acto
de gustarla, de hacerla personal, propia) de la obra se puede llegar a su conocimien-
to, hasta el punto de que conocerla es apropiarsela.’

Sin embargo, el trabajo en el aula, ademas de permitirnos el disfrute de Ia litera-
tura, ¢l abandono a lo que alli sucede, nos solicita también determinados aprendiza-
JOs para que, con Mayores recursos, sepamos comentar esta forma textual. Solo se
alcanza la verdadera dimension placentera con el texto cuando lo comprendentos
mejor, cuando somos capaces de expresar con nuestras palabras lo que ¢l texto dice
mis alla de lo que cuenta. Releer, meditar, reflexionar, hacer preguntas al texto
implica realmente comprenderlo, determinar su sentido.

ACTIVIDAD 3.1
a) Con el fin de recordar los nombres y autores de algunas novelas fundamentales del siglo xx, tanto de
Ameérica Latina como de otras partes del mundo, te proponemos fa siguiente lista para que entrecruces,
y definas asi qué obra corresponde a qué autor. Desde luego, una vez que lo intentes de manera
personal y por equipo, contards con fa ayuda de tu profesora o profesor.

o e

Juan Rulfo { . L2 metanorfosis
Aejo Carpentier ( . La sombra del caudilio
Gabriel Garcia Mirquez { . A sangre fria e

)
)
)
)
)
]
-
)
j
e
)
)
)
).
)
j

Franz Kafka

Thomas Mann
Graham Greene
Mario Yargas Llosa
Joseph Conrad
Truman Capote
Herman Hesse

( . Bl vigjo y el mar
(
{
(
{
¢
[.
Julie Cortdzar {
{
{
{
{
{

1
l
3
4
5, B] extranjero
6, .1 Tobo esiepario
1. Pedro Pérama
8. Cien afios de soledad
9. El poder y Ta gloria. :
10. El corazon de 1as tinieblas
- 1. El siglo de Tas luces
12. Rayuela
13. £ halcon maltés
14, Muerte en Yenecia
15. L& ciudad y los. perros.
16 La muerte de Artemio Cruz

Albert Camus
Dashiell Hammett
Ernest Hemingway
Hartin Luis Guzman
Carlos Fuentes

Todas las novelas mencionadas son obras ya clasicas del siglo XX y es una aproxi-
macion minima a los muchos titulos que serian recomendables para disfrutar de esas
miradas de mundo que hemos mencionado antes, reflejos literarios del mundo en el
cual habitaron los autores y que nos ayudan a compartir creando situaciones, imagi-
nando personajes y lugares, percibiendo diversas atmosferas, algunas de horror o de

Muanuel Vera THidalgo " EL papel de los relatos en el aprendizaje de lo narrativo”, en Téxtos, ntim. 25, p. 57
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violencia, de esperanza y ternura, de odios, amores, ambiciones, venganzas. Todo es
susceptible de ser tratado en la hiteratura pero todo construido con valores estéticos,
con recursos lingtiisticos y textuales que determinan el ingreso a ese “mundo posi-
ble” en el cual los usos de la lengua se hacen especificos, adquieren dimensiones y
relieves distintos a los cotidianos.

Una lectora, un lector de una novela debe estar preparado para advertir sorpre-
sas, para entender las ronfas o los sarcasmos, para descifrar los juegos de palabras,
para advertir algunas trampas. Los lectores de una novela son parte de una historia,
de un ambiente, de una ¢poca; participan en los contlictos de los personajes, sean
éstos individuales o sociales, se identifican o no con los protagonistas y sus circuns-
tancias, advierten las transformaciones y crecimiento de los personajes, contrastan la
historia narrada con su propia realidad, la comentan, comparten y reflexionan en
conjunto.

Al finalizar [a segunda unidad, tu profesora o protesor te habra advertido que
para esta parte del curso deberias tener leida Ia narracion Cartucho de Nellie Cam-
pobello; antes de ingresar a su relectura y analisis deberds investigar lo siguiente:

ACTIVIDAD 3.2
a) Investiga en la biblioteca informaciones relevantes acerca de los principales hechos sucedidos en Méxi-
co entre 1910 y 1920. Una vez realizado lo anterior, concentra tu indagacion en el estado de Chihuahua
durante el periodo comprendido entre 1916 y 1920; anade a lo anterior, datos sobre la llamada Divisién
del Norte, asi como de los personajes Francisco Villa y Felipe Angeles.

ASPECTOS DE LA NOVELA. HISTORIA Y ARGUMENTO

Como todas las narraciones, la novela cuenta una historia, es decir, una sucesion de
hechos ordenados temporalmente. Pero la sola narracion de hechos no es suficiente
y por cllo, los estudiosos hacen la distincién con argumento que son los sucesos a
los cuales se les anade una posible explicacion.”Si es una historia, preguntaremos Y
luego, ;qué pasd?’. Si es un argumento, preguntaremos: ;Por qué?’.?

La historia es de lo que nos habla el relato, las acciones de los personajes, ¢l
asunto sobre el que se habla o escribe; el argumento quiere mostrar, transmitir
cualidades, sentimientos, conflictos. Se encuentra en esta distincion lo que respecta
a los descos o rasgos de caricter de los personajes. Dice Luisa Juanatey que la histo-
ria, “la mera narracion de sucesos en su orden temporal —satisface tnicamente la
curiosidad mas primitiva; el argumento, en cambio, satistace una forma superior de

3

la curiosidad que es la inteligencia”,” satisface nuestra necesidad de explicarnos la

conducta humana en una determinada sociedad y contexto.

E.M. Forseer, en Aproximacion a fos fextos narrativos en el aula, p. 57.
Luisa Juanatey, Aproxivnacicn a los textos narsatfvos eit el anla (I, pp. 57-38
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ACTIVIDAD 3.3 ’

a) Como si se tratara de una noticia, segtn lo has ejercitado previamente, responde a las preguntas qué,
quién o quiénes, cuando, donde y por qué en la novela Cartucho de Nellie Campobello. La respuesta y
combinacion de éstas nos ayuda a distinguir con mayor claridad la historia y el argumento.

b) Determina cual es la historia que se narra en Cartucho.

¢) Responde cudl es el argumento, la explicacion de lo que sucede en la novela. La explicacion no siempre
se encuentra de manera evidente; las mejores novelas solo la sugieren. Un argumento es resultado de
multiples factores que al combinarse se organizan como un conjunto.

d) Resume, de manera ordenada, los hechos relevantes que se presentan en Cartucho.

Una cuestion pertinente antes de continuar con el analisis de Cartucho es aclarar
algunas consideraciones respecto a su género. Para ciertos estudiosos el texto de
Campobello solo es una sucesion de relatos, como ella misma subtitula la obra; para
otros es una cronica de la Revolucion Mexicana en el norte de México. Las defini-
ciones cerradas no acogen la pluralidad de sentidos de un determinado texto. Nos
quedaremos aqui con la concepcion de esta obra como una novela.

PERSONAJES

A toda historia corresponden los hacedores de ésta, los personajes que dan sentido
a las acciones que se narran. Resulta evidente que podemos expresar la historia en
funciéon de quienes intervienen en ella. Sin embargo, al 1gual que sucede con la
historia, que no es algo simple, despojado de sentido, los personajes no tienen valor
por si mismos sdlo porque los mencionemos como ejecutores de acciones, como
quienes determinan ciertos hechos o acontecimientos; es fundamental reflexionar
acerca de su razon de ser en la narracion y de las causas por las que el autor los ha
hecho, configurado de una determinada manera.

Segin una definicion de personaje que podriamos encontrar en cualquier dic-
cionario, se dice de éste que es una imitacion, una copia, una representacion de
alguien, de algiin ser humano o de sus costumbres.

En ocasiones leemos obras de caricter fantastico o de sitira social en las cuales
los protagonistas son seres imaginarios (replicantes, hobbits, robots) o incluso animales,
sin embargo, su forma de actuar, de reaccionar o hasta de sentir es un reflejo o una
copia fiel de lo que hacemos los seres humanos. Esto ha sucedido en la literatura
universal desde siempre, por ejemplo, en las fibulas que tienen como proposito
evidenciar conductas grotescas o extremas para dar una leccién o moraleja a los
humanos.

Sin embargo, dejando de lado los casos excepcionales en los que los personajes
no son seres humanos, todos responden a la intencion de representar tanto a los
humanos como a sus conflictos. Al ser una representacion ideada por el autor, los
personajes son resultado de una mirada especifica del escritor o escritora, de una
vision particular de mundo. La naturaleza de los personajes es una especie de calco,
de copia de los rasgos humanos, pero siguen siendo personajes, es decir, ficciones
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que aunque se parezcan demasiado a seres de carne y hueso, no son realidad, son
seres creados, construidos para ser seres literarios, producto de la imaginacion de
una autora o un autor. Los personajes son construcciones de la mente del eseritor,
de su vision personal, de sus ideas.

Podemos hacer un paralelismo con la pintura o con el cine. El Hernan Cortés
que pinté Diego Rivera en los murales de Palacio Nacional no es el de carne y
hueso, es una representacion, asi como el Diego Rivera de la pelicula Frida no es el
pintor sino un actor que to representa. Las maltiples sandias en la pintura de Rufino
Tamayo son una representacion, no las podemos comer, ni oler, ni tocar. Estan alli
para simbolizar algo, para dar una realidad alterna, ficticia. Lo mismo sucede con“La
tierra Media” en El seior de los anillos; es una representacion de lo que la imagina-
cidn de Tolkien hizo posible y que en cine es de manera alterna un territorio de
Nueva Zelanda y una construccion cibernética.

Los personajes literarios casi siempre nos permiten asoimarnos a su interior, nos
dejan ver su conciencia, las razones de su conducta, su personalidad desde muchos
angulos. Son seres que ofrecen alguna clase de ilusion respecto a su vida y a su
manera de ser y por ello podriamos considerar que a veces son mas verdaderos que
los que nos encontramos en la vida real.

ACTIVIDAD 3.4
a) Registra en tu cuaderno diez personajes de ficcion que te parezcan atractivos por alguna o algunas de
sus caracteristicas. Pueden ser personajes literarios, cinematograficos, de historieta.
b) Explica por qué los personajes que has elegido son significativos dentro del mundo de la ficcion.

La importancia, el peso de los personajes en un relato es fundamental. El autor
o la autora han elegido para ellos no so6lo un nombre (o ninguno) sino un peso en
la narracién. Pueden ser personajes principales, secan protagonistas o antago-
nistas. El protagonista es el personaje principal que lleva las acciones centrales y
mas importantes de la obra; el antagonista se opone al protagonista en el conflicto
esencial de la obra.

Por otra parte, los personajes secundarios son los que participan en la accion
en menor medida; el grueso de la accion no se centra en ellos pero su aparicion, su
actuacion, puede resultar basica para el desarrollo del conflicto o para la solucion de
éste. Es importante considerar que ademis de los personajes incidentales, que
tienen apenas presencia en la accion, existen también los personajes colectivos.

ACTIVIDAD 3.5
a) Haz un cuadro sindptico en el que determines quiénes son los personajes principales, quiénes los
secundarios e incidentales y, si lo hubiera, el personaje coiectivo de Cartucho.
b) Una vez definido el personaje principal de la obra, describelo.
¢) Haz un retrato de Francisco Villa, segtin la percepcion de la narradora. Recuerda la definicion que
hemos dado previamente de retrato. Un ejemplo de la propia narradora en la primera parte de su obra
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(Hombres del Norte) es: “Bustillos tenia unos bigotes giieros, tan largos que le sobresalian de 1a cara;
siempre traia la punta derecha agarrada con los dedos; andaba lentamente, era blanco, con los ojos
azules; su cara parecia [a de un conejo escondido...”.

d) Con base en los datos que surgieron tanto de la descripcion literaria que hace la narradora acerca de
Francisco Villa, asi como de la investigacion que realizaste previamente sobre el personaje, determina
el significado de su presencia en la obra de Campobello y qué tipo de personaje es.

Ademas de la importancia de sus acciones al interior de la novela, de su partici-
pacion en el conflicto, los personajes también pueden ser, segin la clasificacion de
Forster, personajes planos v personajes redondos. Los primeros son los que
desde que inicia la narracion tienen una definicion muy clara de su personalidad; los
identificamos con un rasgo humano muy conocido, con una manera de ser y de
actuar muy definida. Un personaje plano siempre actda segiin lo esperado, no nos
sorprende, no crea expectativas. El hipocrita, el patan, el ambicioso, el timido siem-
pre seran iguales, siempre reconocibles.

Afortunadamente, estos personajes tipo no son los mas interesantes v los es-
critores solo los ponen como parte de la accion para establecer contrastes y para
conseguir simpatias o antipatias de los lectores en un terreno muy simple. Los ver-
daderamente redondos, de volumen, son personajes que van creciendo, que se van
haciendo seghn avanza el argumento; son seres que responden de manera imprevi-
sible ante ciertos hechos, que cambian, que flucttian como lo hacemos todos los
seres humanos. Son seres individualizados, tnicos.

) Haz una relacion de cinco personajes de cuento, novela, comic o pelicula que sean planos y cinco que
sean redondos.

f) Analiza tres personajes de Cartucho segtn esta clasificacion. Explica por qué son planos o redondos.

g) Elige tres personajes de la obra de Nellie Campobello que te hayan parecido atractivos, tanto si te
fueron simpaticos como antipaticos. Explica por qué la eleccion y si son personajes, planos o redondos.

ESPACIO

El espacio también es una creacion de la autora, del autor; es un lugar de ficcion
aunque a veces refleje con suficiente veracidad un escenario real, reconocible. Al
igual que en el caso de los personajes, el espacio es una copia, una imagen, una
representacion de un espacio fisico real, comprobable. Desde ¢l momento en que el
espacio se introduce en la ficcion, ese espacio es una zona claborada, llena de impre-
cisiones y vaguedades aunque aparezca descrita de manera sumamente precisa.Vol-
vemos de nuevo a los ejemplos cinematogrificos, la escuela de magia, Howgarts, a la
que acude Harry Potter, no es sino un espacio ficcional; el espacio de accion de La
gtierra de las galaxias no exaste sino en los limites de da ficcion y asi, al infinito.
Cuando en una novela se presenta un espacio, &ste puede aparecer solamente
sugerido, mencionado, sin que tenga demasiada presencia en las acciones de los

personajes, o, puede ser un espacio descrito al detalle, con precision, con minucio-
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sidad v se presenta, por tanto, como un factor esencial en el desarrollo de los hechos,
o incluso, como un protagonista mas de la accién relatada.

ACTIVIDAD 3.6

a) Localiza en la novela los principales rasgos del espacio en donde se realizan las acciones; determina su
importancia para el sentido final de la obra.

b) Recupera tres citas textuales donde el espacio sea significativo y explica qué relacion tiene con las
acciones de los personajes.

¢) Localiza frases del texto en donde se aluda al ambiente de miseria y pobreza de quienes alli habitan.

d) Escribe dos parrafos en los que argumentes la importancia del espacio fisico en el que se ubica
Cartucho.

PUNTO DE VISTA/NARRADOR

El autor o la autora de una narracion literaria utiliza distintos procedimientos para
ponernos en contacto con sus personajes y con las acciones y conflictos en los que
estos participan. El escritor se vale de toda clase de recursos para hablar por boca de
sus personajes, para hablar de ellos o para hacernos participes, a través de lo que
escuchamos, de como se relacionan consigo mismos. Una nueva invencion, una
nueva creacion del escritor o escritora es la del narrador o narradora del relato. El
artificio de la elaboracion de alguien que narre los hechos es fundamental para
considerar ¢l punto de vista desde el que se cuentan los acontecimientos vy, para
saber distinguir entre autor y narrador.

En una novela el autor “abre con la voz narrativa el ojo de la cerradura para
mirar al interior, elige el hilo por donde conducirse en el laberinto™ dice el escritor
espafiol Luis Mateo Diaz, y es que la voz narrativa, entre otras cuestiones, también
genera un determinado tono en el relato, de ambigtiedad o complicidad, por ejem-
plo. El texto se construye desde perspectivas diferentes de acuerdo con la intencién
del autor, con lo que quiere conseguir en sus lectores, con la vision que quiere que
tengamos; si el narrador es externo a la accion o la vive desde dentro, si es un
personaje protagonista o testigo, si es capaz de ver todo lo que les sucede a los
personajes o s6lo puede registrar para los lectores una parte de las acciones y carac-
teristicas de los personajes.

Con ¢l cuadro de la siguiente pagina se verd de una manera grifica la relacion
cntre punto de vista y narrador.’

Desde qué ojos miramos la historia, de quién es la voz que cuenta la historia,
son las dos preguntas que nos remiten tanto a los conceptos de punto de vista o
perspectiva, como al de narrador. Una historia puede ser vista por los ojos de al-
guien que forma parte de ella, sea un personaje protagonista o secundario y desde
un punto de vista interno o externo, ademis de ello debemos saber cudl es la voz

"Luis Mateo Diaz, citado por Laura Freixas, en Taller de narrativa, p. 27.
‘Adaprado de Taller de narrativa, de Laura Freixas, p. 30,
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que le da sentido a la mirada, si es una narracion en primera o en tercera persona, si
es una voz andnima o sabemos de quicén es, st estd fuera de Ia accion o dentro.

ACTIVIDAD 3.7
a) Prepara una narracion para ser escuchada por todo el grupo. La intencion de lo que relates serd con un
sentido de entretenimiento; debe evocar un ambiente parecido al de las narraciones orales (cuentos,
chistes, anécdotas, chismes), o sea, un ambiente distendido. Esto tltimo, no equivale a un descuido en
la actividad; debes preparar tu intervencion considerando los enunciatarios y el heche de que el relato
sea coherente y cohesionado.

Cuando se narra en primera persona, parece que se tienen mas claros los hilos
del relato, que podemos manejar con mavor precision lo que decimos y como lo
decimos. Le damos un tono a nuestra enunciacion, un registro, una intencion. En el
caso del relato literario, ademas de la primera persona, tenemos también una tercera.
Las siguientes informaciones también deberan considerarse:

La primera persona participa en la historia que narra, ya sea como protagonista
o testigo de los hechos. St es un narrador protagonista, él mismo cuenta los hechos
casi siempre en pasado y haciendo evidente la presencia de sus propias ideas.

St es un narrador testigo es alguien que ha presenciado los hechos aunque no
haya tomado un papel relevante en ellos. Casi siempre el narrador testigo es un
recurso del escritor o escritora para darle un sentido de misterio o intriga mas
amplio a los hechos relatados. También puede suceder que haya una forma de alter-
nancia entre narradores de primera persona.

Porlo que se refiere a la tercera persona, ésta no tiene nombre, no interviene de
manera directa en la historia, no es un personaje; sélo es una voz que no participa
de la historia pero que la conoce a fondo. El recurso de la tercera persona permite
a quien escribe distanciarse de sus personajes. Asi, un narrador omnisciente, lo sabe
todo, lo que se ve y escucha, pero también lo que no se ve; se coloca en un papel de
Dios y conoce a fondo a sus personajes, su pasado, sus intenciones.

De la tercera persona, también tenemos a un narrador limitado que permanece
al margen de sus personajes, fuera de ellos; no puede darnos a conocer ni sus pensa-
mientos, ni sus emociones, solo sabe lo que se ve y se oyve. De cualquier manera, ya
sea que el narrador relate la accion en primera o en tercera persona, lo que es cierto
es que siempre es fuente de informacion, que a través de ¢l conocemos a los perso-
najes de la obra, aunque ellos mismos, con sus conductas y actitudes también pro-
vean de mayor informacion a los lectores v lectoras.

ACTIVIDAD 3.8
a) Determina como esta narrada la accion de Cartucho. Si es primera o tercera persona.
b) Con base en tu respuesta anterior, explica en un pérrafo, qué intencion imprime al texto el tipo de
narrador.
¢) Define qué diferentes puntos de vista combina la autora para presentar los distintos aspectos de la
narracién y qué efectos consigue para el sentido de la novela la multiplicidad de voces narrativas.
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EL TIEMPO

Una historia se narra en un determinado contexto historico y esa es una nocion
que implica al tempo, el iempo del suceso, cuando ocurren los hechos. A partir de
la investigacion que realizaste para determinar la época de los acontecimientos, te
pudiste situar en un determinado momento de Ia historia de México y, por tanto, en
las consideraciones contextuales que dan sentido a lo que se relata.

Sm embargo, también existe otra nocion de tiempo en una narracion, el tiem-
po del discurso.Toda narracion esta relacionada con este tiempo, un tiempo sub-
Jjetivo que equivale a como cada quien siente su transcurrir. A veces decimos que ¢l
tiempo pasa muy rapido y en otras ocasiones consideramos que ¢s demasiado lento.
Esas son percepciones personales que nada tienen que ver con el paso objetivo del
tiempo, el del relog, el del calendario, el que es 1gual para todos pese a que no lo
sintamos de 1gual manera.

Hemos dicho previamente que el relato literario hace un uso especial de la
lengua para otorgar con ello un sentido estético a lo que se dice, asi también, el uso
del iempo tiene un sentido subjetivo, sujeto a diversas interpretaciones, un sentido
que resulta de la organizacion que el autor ha querido darle para transmitir una
determinada sensacion a sus lectores. El autor o autora quizi haya elegido un paso
del tiempo acelerado, dindimico, o uno lento, parsiimonioso, o sea, un tiempo que no
podemos confrontar con las manecillas del reloj dindonos la oportunidad, en un
relato literario, de dominar el tiempo ya sea escapandonos de ¢l o volviendo atrds en
las acciones, cuestion que nos es negada en nuestra vida diaria donde no podemos
recuperar ¢l tiempo perdido.

Un novehista, por ¢jemplo, al igual que un cineasta, otro narrador, pueden hacer
que media hora en la vida de un personaje se prolonguce durante cien paginas, o tres
horas. Esa media hora de la acc16n se convierte para los lectores en mucho tiempo
mas empleado en la lectura. El autor o la autora estin dando un rizmo lento a la
accion; impregnan de demora los hechos para que lectoras y lectores ingresemos a
una atmostera particular. Por el contrario, ¢l autor o la autora pueden hacer que “el
tiempo vuele” y nos cuentan en pocas paginas lo que ha acontecido en anos. Asi, el
lector se siente dentro de un ritmo vertiginoso; los recursos de quien escribe son en
ocasiones tan simples como el empleo de frases del tipo, “asi pasaron diez anos”.

El emipleo de un tiempo lento o vertiginoso en una narraciéon dan por resultado
un ritmo especitico en el texto. Los lectores somos presas de ese ritmo vy asi nos
integramos a desentranar las razones de una determinada eleccion y lo que esto
significa al interior del relato. Un ejemplo de la percepeion subjetiva del tempo en
Carnicho es:*Hacia un mes —un ano para mis ojos amarillos— sin ver a Babis”.

ACTIVIDAD 3.9
a) Establece la diferencia entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso en la obra de Nellie
Campabello.
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b) Define el tiempo subjetivo de la historia y como consigue un determinado ritmo en el relato. Explica si
existe una velocidad narrativa.

«) Explica qué relacion tiene el tiempo subjetivo con las acciones de los personajes, especialmente con lo
que hace, dice o piensa la protagonista.

d) Determina tres momentos clave de la historia que se narra en Cartucho que estén relacionados con el
uso que hace la autora del tiempo subjetivo.

USOS LITERARIOS DE LA LENGUA

Inictamos esta unidad haciendo referencia a Ia necesidad de establecer con la narra-
ci6n literaria un pacto narrativo que nos permita como lectores determinar el senti-
do, los usos lingtiisticos que elige un determinado escritor o escritora para abordar la
realidad ficcional que ha elegido para contarnos algo. El texto hiterario construye
también una situacion comunicativa y debe darnos alguna clase de pistas, de instruc-
clones, para leer el material como una produccion de un objeto imaginario.

El uso, los usos lingiiisticos literarios son centro innegable para la comprension
de los textos de este caracter. Es ¢l poder de la lengua lo que hace posible la cons-
truccion de mundos posibles o imaginarios y, por tanto, también la recepeidn de esos
mundos. La literatura siempre quiere de sus lectores una respuesta afectiva, ademas
de intelectual, y para lograrlo necesita que ¢stos desentranen los usos de la palabra y
sus posibles connotaciones; s necesario que como lectoras y lectores de literatura
seamos competentes y eso implica experimentar a fondo la comunicacion literaria,
el gozo estético que se desprende de ésta una vez que percibimos la construccion
especifica de la realidad para gozarle estéticamente como una experiencia personal,
subjetiva en la que todo lo que se dice al interior del relato adquicre dimensiones
especiales, sentidos especificos y la mayor parte de las ocasiones, plurales.

Ante la literatura somos receptores de textos que deben entender las caracteris-
ticas propias de la lengua literaria, una lengua que juega con reglas especificas que
anaden a la lengua natural, la que hablamos todos los dias, nuevas dimensiones,
nuevos sentidos. Entran en esta dimension diversos niveles textuales que van desde
los usos de palabras sin mas, hasta registros, timbres, tonos, estilos, en fin, aspectos
formales que dotan de nuevo significado a la palabra tal y como la empleamos a
diario.

Uno de los grandes aciertos de Nellie Campobello en su importante obra Car-
tucho, esta relacionado con el uso de recursos concretos que indican las peculiarida-
des de su obra, recursos literarios de distinto tipo y nivel que se hacen evidentes
cuando reconocemos ¢ interpretamos ciertas palabras con valores connotativos, que
tienen distintos significados segtin el contexto; cuando reconocemos algunas figuras
licerarias, usos de metiforas o comparaciones, por ejemplo. También es evidente en
cuanto a los usos linggiisticos de Campobello, el trabajo con ciertos registros propios
del lugar, de los personajes y de las clases sociales de quienes intervienen como
personajes de su obra, lo mismo que la funcion que tienen algunos elementos de
estilo como el humor o la intencion de la mirada y voz de una nina como narradora.
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ACTIVIDAD 3.10

a) Registra en tu cuaderno tres descripciones de lugares o personajes y explica los usos del adjetivo en
ellas.

b) Extrae tres citas en donde se observen los registros de la oralidad.

¢) Explica el recurso de la comparacion en frases como: “Los zapatos me parecian dos casas arrastradas
torpemente”; “la cara era muy bonita, su nariz parecia el filo de una espada”. Localiza cinco compara-
ciones mas y explica su sentido.

d) Ademés de las comparaciones, la autora hace uso de metaforas que otorgan a ciertos fragmentos del
relato un aire poético, también reflejo del registro de la nifa que narra: “José Diaz, joven hermoso
muri6 devorado por la mugre; los balazos que tenia se los dieron para que no odiara al sol” 0 “ Lo
fusilaron una tarde fria, de esas que en los pobres recuerdan su desamparo. Le cayé muy bien la cobija
de balas que lo durmio para siempre sobre su sarape gris de aguilas verdes”. Localiza cinco frases
metaforicas mas y explica su sentido.

e) Determina cual es el valor literario en la obra de Campobello.

COMENTARIO DE UN TEXTO LITERARIO

Como conclusion de la unidad hards un comentario al texto de Nellie Campobello.
Lo que redactardas son tus apreciaciones en torno a esta obra literaria y en ellas
conjugaras los diversos aspectos que hemos visto a lo largo de la unidad para desta-
car lo que consideres sobresaliente de la obra. No se trata de hacer un inventario
que sume elementos, sino de considerar el conjunto para después elegir algo espe-
cifico que privilegie algtin aspecto de la novela.

Tu trabajo debe ser reflejo del andlisis de los distintos aspectos aprendidos sin
que se vean por separado ni de manera exhaustiva, sino como parte analizada de un
conjunto de recursos elegidos por la escritora para escribir su obra y como esa suma
de elementos define o no una excelencia de la obra. Para lograr todo lo anterior,
deberds hacer una relectura del texto y darle un sentido personal a tus impresiones
como lectora o lector; elegir lo que te haya parecido mas significativo del texto sin
que para ello uses formulas preestablecidas o frases hechas que no dejan traslucir tus
competencias ante el texto literario.

A continuacion te daremos algunos fragmentos de comentarios a textos litera-
rios realizados por escritores respecto a una obra de su predileccion. Trata de centrar
tu atencion en lo que dicen del texto original (aunque no lo hayas leido) y en como
lo dicen.

EJEMPLOS
TITULO: “La poética de la fatalidad”
por José Manuel Caballero Bonald (acerca de la novela mexicana Pedro Pdramo de Juan Rulfo) '

“En la novela de Rulfo los planos narrativos se superponen, se entrecruzan hasta formar una densa madeja
de indicios tematicos. La frontera entre lo sobrenatural y lo natural, entre lo ficticio y lo verosimil, se hace
imperceptible. Y hay como una desavenencia entre cierta expresividad realista y la concepcion fantastica de
la historia o de la reconstruccion mitica de la historia. No parece dudoso que en el trasfondo de la novela
apunta como un difuso remanente de la violencia revolucionaria, no manifestado en términos literales sino
a través de la propia tension ambiental. Pero Rulfo supera con mucho el tratamiento naturalista de la
tematica rural, no pertenece en absoluto a esa tradicion y, a pesar de sus vinculos con la cultura y la supers-
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ticion populares, queda como en las afueras de todo eso. La misma ambigtiedad de la novela y sus marafias
cenistructivas la convierten de hecho en un aislado arquetipo de poema narrativo™

TiTULO: “Una exigencia total”
por Manuel Longares (acerca de La metamorfosis de Franz Katka)

“Habia nacido en Praga el 3 de julio de 1883, trabajé en una compaiia de seguros, murio tuberculoso el 3
de junio de 1924 y tuvo tres hermanas. Sus bidgrafos creen que el ambiente familiar inspira su obra: “No es
ninguna confesion, aunque, en cierto modo, sea una indiscrecion” dice Kafka de La metamorfosis a Gustav
Janouch. éAcaso le parece fino y discreto hablar de las chinches de la propia familia?”. Casi un siglo después
nadie ignora que este relato, fundamental en la historia de la literatura, habla de un hombre que se convirtio
en insecto. Este puede ser efectivamente una chinche, o un escarabajo o una cucaracha, el autor no lo
define, solo resalta su condicion de reptil y su aspecto monstruoso. De aqui deducirdn algunos la influencia
de Edgar Allan Poe en la pesadilla de Gregorio Sainsa, que asi se llama el viajante de comercio protagonista
de La metamorfosis.

TITULO: “Ei llamado del abismo”
por Mario Vargas Llosa (acerca de La muerte en Venecia de Thomas Mann)

“El drama del solitario cincuenton, tan timido y tan sabio, enamorado come una damisela del nifio polaco,
que se inmola en el fuego de esa pasion, nos turba y nos conmueve profundamente. Porque hay, entre los
resquicios de esa historia, un abismo que ella deja entrever y que inmediatamente identificamos en noso-
tros mismos.y en el medio social en el que estamos inmersos. Un abismo poblado de violencia, de deseos
y de fantasmas sobrecogedores y exaltantes, del que por lo general no tenemos conciencia alguna, salvo a
través de experiencias privilegiadas que ocasionalmente lo revelan, recordandonos que, por mas que lo
hayamos reducido a la catacumba y al olvido, forma parte integral de la naturaleza humana y subyace, por
lo tanto, con sus monstruos y sus sirenas seductoras, como un desafio permanente a los usos y costumbres
de la civilizaciéon".®

ACTIVIDAD 3.11
a) Redacta en dos paginas un comentario a la obra Cartucho de Nellie Campaobello. Atiende a las indica-
ciones que hemos dado previamente y a los modelos de los escritores que te hemos proporcionado
lineas arriba. Para auxiliarte en tu trabajo, a continuacion te sugerimos algunas palabras de un vocabu-
lario que puede serte titil para nombrar algunos aspectos de tus juicios sobre la obra literaria. El voca-
bulario esta en el nivel de la sugerencia, de alli que sea necesario ir al diccionario las veces que lo
consideres pertinente.

Sugerencias de Iéxico para construir el comentario
*Uso de sustantivos:
accion, acontecer, acontecimiento, anécdota, experiencia, hecho, peripecia, suceso, incidente, episodio,
etc.
«Uso de verbos:
~Para acciones o procesos que van ocurriendo: acontecer, desarrollarse, discurrir, ocurrir, experimen-
tar, suceder, transcurrir, pasar, etc. .
—Para aplicar a lo que hace el narrador segun avanza el relato: avanzar, crear, dar cuenta, contar,
narrar, describir, caracterizar, detallar, explicar, relatar, referir, sugerir, transmitir, etc.
—Para aplicar a lo que hacen los personajes o a sus conductas o actitudes: manifestarse, actuar, com-
portarse, reaccionar, mostrarse, etcétera.
+Uso de adjetivos:

"Fragmentos exiraidos de "Una anvitacian a la lectura™ en El Pafs, Clisicos del Siglo XX,
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—Para el caracter de los hechos narrados y del grado de interés que produce el relato en los lectores:
agudo, trascendente, superficial, sutil, interesante, fanfdstico, delirante, ligero, insulso, fascnante,
sublime, estereotipado, etc.

—Segtin el léxico del narrador: conciso, denso, escueto, directo, descuidado, vigoroso, pobre, recarga-
do, detallado, etc.

—Seg(n el ritmo de la narracion: agil, monétono, fluido, dindmico, seco, solemne, etcétera.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA
Campobello. Nellie, Carmncho. Relatos de la lucha en el norte de Méxeo, Era, México, 2003.
Freixas, Laura, Taller de narvativa, Anaya, Madrid, 1999,
Juanatey, Luisa, Aproximacion a los textos narrativos en el auda (1), Arco/Libros, Madrid, s/,
Una invitacion a la Tectira, Bl Pais (Clasicos del Siglo XX), Madrid, 2002,

Vera Hidalgo, Manuel, “El papel de los relatos en el aprendizaje de lo narrativo”™, en Textos. De
diddctica de la lengua y la literatora, nim. 25, Grad, Barcelona, julio de 2000,
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UNIDAD 4
€L COMENTARIO

Al finalizar la unidad, el estudiantado habra conseguido los siguientes aprendizajes:

*Elaborar comentarios con base en el dominio de la técnica interpretativa y la diversi-
dad textual.

*Emplear la lectura analitica como instrumento base de la comprension textual.

*Ejercitar los diferentes modos discursivos en la elaboracién de comentarios escritos y
orales.

PRESENTACION

Si bien la opinion es una cnalidad que reconocemos comio netamente himana desde la anti-
giiedad gricoa, es notorio el hecho de que no siemipre fue igualmente valorada o practicada. Es
nids, cabe nicncionar que ¢sta generalniente ha sido valuarte legitimo de unos cuantos elegidos,
en virtud de que no solo opina el o la que sabe, sino quien estd socialmente autorizado para
ello, cont todo lo que esto tmplica.

Lo anterior nos lleva de inmediato a identificar la capacidad de opinion con el grado de
libertad con que se cuenta. La maxima libertad, segtin la tradicion democratica, es la libertad
de expresar lo que se piensa sin verse penalizado/a por ello, cuestion quie en st misma nos
habla de las vestricciones que en nchos momentos de la historia ha sufrido.

Ahora bien, no debemos olvidar quie hay de opiniones a opiniones, pucs se puede opinar
sobye las diferentes cosas que integran la realidad, y ademas lo podemos hacer con diferentes
alcances intelectuales. Digamos que opina mcjor el que mdas sabe y /o tiene experiencia sobre el
nitido,

Dado que la opinion se interpreta como una libertad, por logica ésia se realiza con la
socializacion, es decir, justo en el momento en que comunicamos o compartimmos nucestro sentir
sobre algo y, como consecuencia de cllo, esperanios una reaccion de wuestros enunciatarios,
generalmente en concordancia con nuestras expectativas comunicativas.

De alli el porqué no sicmpre ha sido bien visto que la gente manifieste a los demas sus
puntos de vista sobre la realidad. Conmicar una opinién implica tratar de influir sobre las
concicncias de los demas, y peor aiin, muty frecuentemente tambicn implica rebelarse ante el
poder o la jerarquia de otros.
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Pongamos un cjemplo. Si compararamos los valores y conductas cotidianos de una muestra
representativa de mexicanas y mexicanos en el siglo Xix y wina de nuestros dias, cacriamos en
la cuenta de que el cariz de las relaciones y los vinculos han cambiado drasticamente. Hace cien
aiios, o quizd menos, era impensable que un menor cuestionara a sus padres o se negara a
obedecer una orden; la distancia entre patrones y trabajadores era absolutamente infranqueable,
tanto como la autoridad y poder de los primeros sobre los otros; la lectura y la escritura, al igual
que el conocimicnto estaban supeditados a unos cuantos; las garantias y devechos de hombres
y mujeres obedecian a una orientacion absurdamente machista y, en fin, la conmnicacion era
predominantemente unidireccional y no dejaba lugar al ciltivo de la autogestion, salvo en
casos excepcionales.

Cicrto es que el siglo x1x en México paso a la historia como un moinento de_fuerte
beligerancia y confrontacion politica, donde la prensa de opinion y los debates ideologicos se
desarrollaron ejemplarmente.’ Pero, recordemos, tales hazaiias cran propias tinicamente de la
gente letrada, culta y preparada para ello. En ese sentido, la vida politica obedecia a las
directrices aristotélicas, la construian salo los capacitados para cllo.

Con esto caemos en la cuenta de que opinar es actuar socialmente y que su cjercicio
conlleva una gran responsabilidad por parte de quien enuncia, pues toda critica ticne sus
limites, no sélo sociales sino también intelectuales o académicos. Por lo tanto, conviene que
hagamos este primer acercamiento a s ejercicio conscientes de su relevancia y del privilegio y
prestigio gue confiere cuando se practica virtuosamente.

En consecuencia, la téenica del comentario que en seguida abordaremios, antes que una
mera_funcion social, adquicre un valor académico, pies uno de niestros propasitos serad descu-
brir en ella un instrumento eficaz para la comprension de textos escolares y la generacion de
una opinion razonada con base en sus planteamientos. Fodo cllo como parte de un ejercicip
Interpretativo orientado a servirte comeo apoyo en tu descrpeno académico y social.

ARGUMENTAR PARA COMENTAR

Dentro del campo del discurso argumentativo es necesario exponer los limites en-
tre conceptos que generalmente usamos como sindénimos sin pensar que, no obs-
tante, encierran matices diferentes. Con frecuencia nos referimos indistintamente a
la opinion, el comentario y la critica, cuando en realidad no significan lo mismo.

Hagamos un intento por definirlos y, con ello, de distinguirlos también. Consi-
deramos como opinién la contenida en los textos donde el referente es motivo de
enjuiciamiento por parte del enunciador. Lo que significa que pricticamente todas
las construcciones argumentativas llevan consigo elementos de opinion, pues los
asuntos que abordan son cuestionables, es decir, susceptibles de despertar posiciones
divergentes u opuestas entre los individuos.

'Nos referimos con esto al rico debate susaitado entre Iiberales y conservadores durante los anos de la construcaion del
Mcéxico imdependiente, verificable sobre todo en ¢l excepcional trabajo periodistico v hrerario de la época.
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La capacidad para formular opiniones surge con la construccion del “yo” o la
conciencia de si de cada persona, pues cuando cada quien piensa en si mismo o si
misma, lo hace en funcion del mundo que le rodea, permiténdole saber qué de éste
le agrada o desagrada, le hace feliz o le molesta (causa dolor), le atrae o le provoca
rechazo. Asi, cuando nos ubicamos frente a los demas y nuestro contexto, genera-
mos los primeros indicios de opimon. Es por eso que quizi la etapa en que poten-
clamos nuestra capacidad para opinar es justo la adolescencia, cuando se intensifica
nuestra vida social.

ACTIVIDAD 4.1

a) Para construir tu opinion sobre 1a musica y los géneros que de ella coneces, refiexiona por escrito con
ayuda de las siguientes indicaciones. Redacta un parrafo inicial en el que expliques la importancia que
la musica tiene para ti, con base en el tiempo del dia que ocupas para estar en contacto con ella, sea
exclusivamente para escucharla o para combinarla con otras actividades.

b) En un segundo péarrafo identifica los géneros musicales que has escuchado y determina como y gracias
a quién han llegado a tus oidos.

€) En las lineas subsiguientes senala cudl o cudlés de esos géneros escuchas por iniciativa propia y explica
por qué los eliges y en qué circunstancias. Ali mismo asienta también tus razones para rechazar
clertos géneros o artistas.

d) Con otro parrafo retoma la idea inicial sobre la importancia que la musica tiene para ti y el tipo de
musica que prefieres, vinculando ambas reflexiones can tu forma de ser y percibir la vida (tu persona-
lidad).

e) En otras cuatro o cinco lineas sintetiza lo mas relevante de lo que has dicho, destacando en ello “el
significado de la musica en mi vida”.

f) Para dar forma final a tu opinion, coloca el ultimo parrafo que escribiste justo al principio de la nueva
version del texto, relee los parrafos subsiguientes para verificar su coherencia, de forma que si es
necesario modifiques su disposicion y su contenido y, finalmente, dale un tituto que refiera el tema.

£) Con la coordinacion de tu profesor/profesora socializa tu trabajo en el grupo.

Todos, en menor o mayor medida, estamos en disposicion de generar opiniones
sobre cualquier cosa que forme parte de nuestra experienicia o conocimiento, lo
mteresante estriba en darnos cuenta de que existen formas de generar opinion que
reflejan no soto diferentes alcances de razonamiento, sino también distintos propo-
SItos comunicativos.

En la construccion de textos argumentativos podemos, inadvertidamente,
generar interpretaciones y criticas, por separado o dentro de un mismo mensa-
Je:las interpretaciones operan como reflejo de nuestra comprension y las criti-
Cas COMO enjuiciamientos terminantes que valoran positiva o negativamente el
asunto tratado.
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La manifestaciéon mas directa de la interpretacion es el comentario, vocablo

proveniente del latin comentari, propiamente “meditar’,” mientras que critica, cuya

voz nos llega del griego, es definida por el DRAE' como el “arte de juzgar de la

bondad, verdad v belleza de las cosas”,

ducta de alguno’

o bien la “censura de las acciones o la con-

". De donde inferimos que el comentario denota una postura opi-

nativa a partir de la comprension e interpretacion, y la critica, una postura que no

solo comprende sino que ademas se atreve a valorar y orientar de cara a los enuncia-

tarios.
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ACTIVIDAD 4.2
Para ensayar un poco sobre la distincién entre los matices del comentario y los de la critica, te propone-
mos la realizacion de las siguientes instrucciones. No olvides para esto que una critica no necesariamente

es negativa hacia lo que juzga.
a) Lee con atencion los siguientes textos.

http://www.portal-local.com/occu_nov_mus_det.asp?=253
Portal Local-Ocio y cultura

Alcala de Henares, miércoles 5 de noviembre de 2003.

“33" Luis Miguel abandona el bolero y regresa al pop

Luis Miguel regresa, tras fructifera temporada de boleros
al pop con “33" un dlbum con el que el artista volvera a
sorprender, ademas de por la indudable calidad y calidez
de su voz, con su versatilidad en el género pop.

Tras su album en directo “Vivo” (2000), un album de bo-
leros “Mis Romances” (2001) y un album recopilatorio
“Mis Boleros Favoritos” (2002), “33" es el primer trabajo
en cuatro anos que Luis Miguel edita sobre una base de
canciones pop totalmente inéditas.

Ha participado en la composiciéon de 3 de los 11 temas
que estdn incluidos en este nuevo album. Armando Man-

zanero, Juan Luis Guerra, Kike Santander, Edgar Cortazar,
Salo Loyo y Francisco Loyo son los autores de los otros 8
temas.

Como presentacion. de'l traba'[o y primer single se ha ele-

rra, una buena muestra de por donde van los tiros en
este dlbum.

Titulo: 33

Autor: Luis Miguel
Sello: Sony

Estilo: Pop

"Corominas, Joan, Breve dicciomario etimolégico de la lengua castellana, p. 161

Diccionario de la Real Academia Lspaniola, p. 598.
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Musica: exclusivo: 33, su nuevo disco

La cdrcel de Luis Miguel

El mexicano continua preso del péndulo que va del bolero clasico a la balada. Ahora es el turno de la

balada y el pop. ¢El resultado? Un disco totalmente previsible.

MARIANO DEL MAZO
mdelmazo@clarin.com

Tiempo estimado de lectura 1'31"

Luis Miguel decidio guardar toda sorpresa para mas ade-
lante. Por ahora, y escuchando una y otra vez 33, el dis-
co que sale manana en todo el mundo, su rutina se
cumple a rajatabla. Detrds del anuncio promocional de
Luis Miguel vuelve al pop (ialguna vez se fue?) late una
idea fortalecida por cada nueva edicion; la formula alum-
brada azarosamente con el primer dlbum de boleros edi-
tado hace ya 12 afios es una carcel, un péndulo eterno
de dos estéticas férreas que no ofrecen innovacién algu-
na: la del bolero clasico y la de la balada. Asi este caca-
reado regreso al pop es la manera mas expeditiva que la
industria discografica eligio para informar que el disco
no es de boleros. Y un intento de crear alguna fantasia
de novedad.

Para 33 Luis Miguel eligio algunas buenas baladas de
Armando Manzanero (Un te amo, Nos hizo falta tiem-
po, Ahora que te vas, Qué tristeza) y un corte de difu-
sion adhesivo como Te necesito (de Juan Luis Guerra).
Después hay temas que en miuisica y/o letra pertenecen
a Luis Miguel (siempre en colaboracién) y que no dan
pista de ningun sello compositivo, ninguna reflexion so-
bre “los 33 afos” a los que alude el titulo, ni siquiera

b) (Cual es el referente de ambos textos?
¢) Determina el propdsito de comunicacion de cada uno.

ninguna veleidad autobiogréfica del tipo Ricky Martin o
Ricardo Arjona.

Sesiones de vientos sobre un funk ya escuchado hace dé-
cadas, sesiones de cuerdas que actiian como colchones
de los lentos, pianos eléctricos y sintetizadores por todos
lados y muy poca presencia de instrumentos acisticos o
de alguna actualizacion sonora, son el sostén de 33.

Ahora, mientras ya esta rotando el clip de Te necesito
filmado junto con la sugerente modelo Cindy Taylor, Luis-
mi iniciard en unos dias una gira en Las Vegas (la misma
gira que lo traera en diciembre a la Argentina) para de-
fender su nuevo material y desmentir sobre el escenario
la bravuconada de su colega Alejandro Sanz cuando lo
definio, sin mas, como “un holograma”.

Después si, habra tiempo de empezar a pensar en el proxi-
mo disco de boleros.

La carcel de Luis Miguel
wysiwyg://145http://old.clarin.com/diario/2003/09/28/
C-00401.htm

d) Define cudl texto es una critica y cual es un comentario. Explica por qué.
e) Conforma un equipo con cuatro o cinco companeros/as y discute con ellos tus resultados para llegar a

un acuerdo.

f) Nombra un representante para tu equipo a fin de que éste se encargue de exponer al grupo sus conclu-

siones.
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Ciertamente, el umbral que separa al comentario de la critica es muchas veces
impetrceptible. Sin embargo, es un hecho que quien critica, ademais de dominar los
elementos de la comprension ¢ mterpretacion, tiene como uno de sus propositos
mas significativos el tratar de influir en la forma de pensar o de comportamiento de
su enunciatario. En los casos anteriores, sobre la decision de comprar o no comprar
el “nuevo disco™ de Luis Miguel.

Es obvio que el primer texto asume una posicion favorable a las mas reciente
produccion del cantante, pero lo hace desde una perspectiva mucho mas fria y
pretendidamente mmparcial. Se limita a dar sentido vy contextualizar la grabacion
aludida. Mientras que Mariano del Mazo, ademas de demostrarnos su conocimien-
to de la informacion aportada por el texto incial, va mas alla mediante la construc-
c1on de ironias y argumentos que operan en demérito del dlbum.

g) Verifica en el texto de del Mazo la presencia de la informacion que destacamos en el texto inicial.
Subrayala también.

h) Encierra en un recuadro los juicios que del Mazo emite para cada dato.

i) Explica qué funcion tiene el tono irénico que emplea, y con ello senata qué quiere dar a entender con
la Gltima frase: “Después si, habra tiempo de empezar a pensar en el proximo disco de boleros”.

Como ya hemos observado, una critica no necesartamente implica la adopeion
de una actitud negativa hacia el texto criticado, que opera como su referente. Por ¢l
contrario, es muy frecuente encontrar criticas favorables, aunque todas en su con-
Jjunto tienen como sustento principal una plena comprension inicial, cuestion que
para nosotros constituye ahora el centro de nuestro intercés.

COMENTARIO DE TEXTOS CON REFERENTE REAL

A lo largo de tu experiencia en las asignaturas de lengua y literatura, has podido
constatar la enorme diversidad de textos existentes, agrupados bajo las nociones de
tipos y géneros. Pues bien, con esto como base y al servicio de tu labor como
comentarista, conviene primero que dividamos las expresiones textuales de acuerdo
con la naturaleza de su referente, para en un segundo momento ocuparnos de sus
cualidades especiticas segiin su pertenencia a un género.

Hablemos sobre ¢l cardcter referencial de los textos, o en otros términos, en
torno de las cualidades de los asuntos que se abordan en ellos. En efecto, cualquier
acto de comunicacion implica escribir o hablar “de algo™, v ese algo necesariamente
estd vinculado a la experiencia cognoscitiva de los hablantes; es por eso que se dice
con cierta razon que no podemos hablar de lo gue no sabemos.

Ahora bien, lo que sabemos™ no se vincula, al menos excusivamente. con nuestras
interacciones con lo que amamos “realidad™. Por el contrario, la experiencia hu-
mana se construye si, por el conocimiento que le genera su convivencia con el
entorno (la naturaleza, las demis personas, su momento historico y su cultura), pero
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también por las experiencias propias de su vida interna o subjetiva. Lo cual quiere
decir que nuestro conocimiento del mundo es tanto lo que el mundo nos proyecta
por si mismo, como lo que nosotros construimos de ¢l en nuestra mente.

Ya en la antigtiedad Platdn y Aristoteles en su Poética, no solo se habian dado
cuenta de esto, sino también del hecho de que todo lo que es decible o comunica-
ble no es mis que nuestra percepcion mental del mundo, o bien, una representacion
(imitacion) de éste. De manera que toda creacion textual no es mas que un
mero reflejo de sus referentes.

Desde esta perspectiva, seria pricticamente imposible diferenciar entre los tex-
tos que hablan de lo “real” y de lo “imaginario™. Por ejemplo, distinguir entre una
disertacion historica y una novela sobre la Revolucion mexicana, una tarea que
logro resolver con éxito Paul Ricocur, un filosofo del lenguaje de nuestro tiempo
que desarrollo las tesis aristotélicas.

Bajo su perspectiva si es posible distinguir entre los textos que pretenden repro-
ducir la realidad y aquellos que, aunque indirectamente conectados con ésta, la
recrean y conducen a lo imaginario o fantistico. Esto es, la diferencia entre los
textos con referente real y los textos de ficcion o literarios. En consonancia con Aristo-
teles, Ricoeur reconoce que los seres humanos, al comunicarnos, de una u otra
manera imitamos la realidad, o bien, hacemos una mimesis de ésta.

Por ello, este autor se refiere a tres niveles de la mimesis o imitacidn, a los que
numera progresivamente (I, 1Ly [IT). Donde mimesis | agrupa todos los textos que
versan sobre referentes mas o menos objetivos, en los cuales verificamos la inten-
c16n de sus autores/as por recrear lo mas fielmente posible la realidad; mimesis 11
comprende aquellos textos que mmitan la realidad reinventindola deliberadamente;
y mimesis [Tl implica una conexion entre las dos primeras, donde se encuentra
justamente el receptor, a quien corresponde hacer una interpretaciéon de estas dos
dimensiones de representacion.

Del desarrollo de Ricoeur, cuya profundidad va mas alld de lo que podamos
decir en estas lineas, destaca la idea de que el hilo que separa a la ficcion de la
realidad es apenas perceptible y depende basicamente de la intencién comunicativa
del enunciador. De manera que el género textual poco nos sirve para identificar el
grado de fantasia depositado en el mensaje, como sucede en Cartucho de Nellie
Campobello; una novela atipica en la que la ficcion declina varias veces ante lo real

Concentrémonos, por lo pronto, en aquellos textos que pretenden referirnos la
realidad objetiva, primordialmente a través de los hechos o acciones verificables.

'Esto al través de los tres niveles semidnticos que construye para el concepto de mimesis (1, 1y 1. Véase Paul Ricocur,
Tiewpo y parracion, Siglo XX,
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a) Lee con atencidn el siguiente texto.

ACTIVIDAD 4.3

The Corrs en vivo desde el Royal Albert Hall London

El concierto de The Corrs en Londres, el dia de San Patri-
cio (17 de marzo de 1998) puede describirse de una sola
manera: emotivo. Su género vibrante, intenso en alma,
sono con el fervor de los seguidores londinenses en con-
juncion con la calidez, generosidad y entrega apasionada
de los hermanos Corrs y compaiiia, quienes llenaron el
Royal Albert Hall, haciendo de ese dia un derramamiento
de carino y nostalgia.

La mayoria de los asistentes estaban muy emociona-
dos, pues el Royal Albert Hall alberga los mejores even-
tos a nivel mundial y The Corrs ahora alli se presentaba.
The Corrs nacié como una banda maravillosa que tuvo
puntos muy altos con su primer disco, del que se des-
prendieron sencillos que tuvieron mucha aceptacion
mundialmente. La compra estaba hecha y los boletos
sefialaban que, de los cientos de corazones que preten-
dian ingresar, solo algunos afortunados serian los consi-
derados.

Mientras se esperaba que todo comenzara, crecio la
expectacion en torno a como irian vestidas las bellisimas
hermanas Corrs, algunos caian en contradicciones por esta
pregunta en torno al grupo irlandés, pero lo que importa-
ba era escuchar su musica. Después de la espera, The
Corrs arribo al escenario, Andrea Corrs salié a escena al
lado de Sharon Cotrs (violin y coro) y Jim Corrs (guitarra y
teclados). Y por la parte trasera arribo Caroline Corrs, asi
como el bajistay el guitarrista ritmico. Todo se trastocd, la
devacion de los asistentes se genero por alrededor de los
85 minutos de concierto, asi que las sorpresas no se hi-
cieron esperar y abrieron con los mas gustados éxitos.

Primero fue “When he's not around”, mas la emocion
exploto hasta “No good for me” y “Love to love you". La
asistencia estaba nostalgica cuando se interpreto “Forgi-
ven not forgotten”, “Joy of live” e “Intimacy”. Asi, la bella
Andrea Corrs se dirigio al pablico y agradecio su apoyo y
amor al grupo, mientras éste la recibia con mas de un
piropo.

La noche en que The Corrs generd nostalgia

ISRAEL COSS MENDIOLA*

Cuando llegé el turno a “What can | do”, el publico
coreo esta cancion, que es una de las mas aceptadas de
todo su repertorio, y en la que de igual manera tanto
Sharon como Caroline impregnaron un inigualable esti-
lo. Sharon lucio radiante y a la vez elegante al tocar el
violin, asi como Jim, que demostré con hechos porque
es el director del grupo. Por mas de una ocasion Caroline
hizo presencia, con su ya tan particular estilo de tocar la
bateria y percusiones. Mas de una mujer dio muestras de
celos con esta concentracion de talento, de estas bellas
chicas ya consentidas del publico.

La emocion llegd con la interpretacion de “The right
time”, “Queen of Hollywood" y “Dreams”, en la cual Caro-
line ejecutd un solo que generd ovaciones y aplausos
entre el publico. De pronto el grupo dio un revés, todo
quedo a la expectativa y Sharon comenzoé con una de las
mas clasicas canciones conmemorativas del dia de San
Patricio, “Haste to the wedding”, en la cual participé Ca-
roline solo con una percusion de guerra clasica de la pro-
vincia irlandesa, hasta terminar con la primera parte del
tema. En la segunda parte de la melodia Andrea partici-
po6 con la flauta y con un bello baile que cautivé a los
caballeras, que no tardaron en ponerse de pie, aplaudiry
gritar.

En “Runaway” y “Only when | sleep” se dejo ver una
bateria adicional en el escenario. Después, para sorpresa
de todo el publico, en la interpretacion de “Hopelessly”
aparecio Mick Fleetwood, baterista del grupo Fleetwood
Mac, considerado uno de los mejores dentro de la unién
britdnica, vestido con un chaleco que dejé claro su amor
por la cultura londinense, quien con una participacion
sincronizada acompaiio a Caroline, Jim y Sharon.

“I never loved you anyway” mostro la despedida de
los Corrs, quienes asi concluian su concierto. Sin embar-
go, ante la insistencia del publico, regresaron a dar dos
canciones mas junto con Fleetwood, para finalmente
abandonar el escenario con agradecimiento por el apoyo
recibido.

b) Determina cual es el referente y qué posicion tiene el enunciador sobre éste en términos generales

(efecto global).

¢) Segun la informacion aportada en el segundo pérrafo, qué elementos realzan la importancia del acon-

tecimiento y sus protagonistas.

*Estudiante de primer semestre en el Colegio de Ciencias y Humanidades, 21 de octubre de 2003.
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d) En el tercer parrafo el autor aporta datos muy especificos que amplian nuestro conocimiento sobre el
referente. Senala cuales son.

e) Alo largo de su texto, Israel Coss emite algunas valoraciones descriptivas sobre los msicos. Transcribe-
las en el siguiente cuadro.

Wi . APARIENCTA i ;;q CALIDAS_ARTiSTICA.
Andrea Parrafo 3: Parrafo 6:
Parrafo 4:
Sharon Pérrafo 5: ! Parrafo 5;
Caroline Parrafo b:

Pdrrafo 6:"ejecutd un solo que ge
ner ovacienes y aplausos”.
Jim Pérrafo 5:

f) Segtin el parrafo siete, qué hecho realza la calidad del espectéculo y por qué.
g) iCrees que las valoraciones y descripciones del texto tengan por fin convencernos deliberadamente de
algo o que estdn alli para reforzar la comprension sobre el espectaculo? Explica tu respuesta.

Esta composicion escrita, cuya organizacion narrativa la emparienta con la cro-
nica, al tiempo que nos da cuenta de una serie de hechos, nos ofrece el particular
punto de vista de su autor. El es quien, luego de apreciar ¢l especticulo, nos dice de
¢ste lo que le parece mis significativo, e incluso le da sentido a su interpretacion
apoyandose en informacion adicional.

St consideramos que Israel Coss no asistio a este concierto realizado en Londres
en 1998,y en cambio nos habla de ¢l luego de haberlo visto y escuchado a través de
su reproduccion videograbada, es obvio que muchos de los datos que pone en
Juego en su comentario no los pudo haber obtenido directamente del video, tal v
como ¢l mismo nos lo deja ver compartiéndonos uno de los documentos que
consultd y que se inserta en la pigina siguiente.

Con esto queda claro que cuando hacemos ¢l comentario de un texto, antes
que nada debemos dar cuenta de su cabal comprension a partir no sélo de lo que el
texto por si solo aporta, sino también con base en elementos mformativos o aclara-
torios externos a ¢l que podamos localizar. Solo entonces nos hallaremos en condi-
ciones de expresar nuestras opiniones, que de esta manera adquiririn mayor autoridad
y podrin ir mas alld de los meros juicios impresionistas como: “me gust6”, “no me
gustd”, “es bueno”, “es malo”, etcétera.
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Ll comentrario

COMENTARIO DE NOTICIAS

Nuestra proximidad al periodismo oral o escrito, sea por la mediacion de la pres-
cripeion escolar o por la mera costumbre social, de muchas formas nos ha puesto en
contacto con la noticia; sea ésta de temas deportivos, de especticulos, politicos o
policiacos, dentro de su enorme diversidad. En todos los casos lo que recibimos, en
el decir de los propios medios de comunicacion, es informacion “veraz y objetiva™.

Esta es ya una vigja costumbre del periodismo, y quiza también uno de sus
mayores enganos, como ya senalamos en nuestras reflexiones al respecto en la Uni-
dad 1. De acuerdo con ¢l estandar norteamericano de principios del siglo xx, de
franca inspiracion positivista por cierto,” los hechos son “sagrados” y las opiniones
“libres”. Con lo cual se aduce la idea de que la funcién social de informar implica
que ¢l periodista de noticias le comunique a su piaiblico Gnica y exclusivamente
hechos verificables, a manera de retratos fieles de la realidad, creando con ello la
tlusion de lo que llamamos “objetividad™.

La objetividad, asi entendida, no pasa de ser un horizonte asintotico imposible de alcanzar
absolutamente. un desideratimt morale, una tendencia recomendable al informador. Se llega a un
circulo vicioso en el que la objetividad, definida frente a la subjetividad, no logra expulsar a
Csta. No podia ser de otra manera, pues si la objetividad equivale a la “no intencionalidad”, no
hay posibilidad humana de decir algo —sean hechos u opiniones— sin ninguna intencionali-
dad. A lo sumo puede esperarse una apariencia de “no-intencionalidad™ que no puede sino
despertar sospechas.”

Segtin esta tendencia, una nota informativa se limita a informarnos sobre un
hecho relevante, curioso, raro o extraordinario, aportando datos sobre el qué, el
donde, el cuando, el quién o quiénes, ¢l como y demas detalles, pero siempre con la
idea de no desvirtuar los acontecimientos con los juicios o valoraciones del o la
periodista. Una premisa francamente imposible, pues aunque el reportero o la re-
portera se cuide de no adjetivar sus narraciones, el simple hecho de comunicar “lo
que vio” ya hace subjetivo el contenido de su texto.

Sin embargo, la subjetividad en la nota periodistica no es desdenable. Por el
contrario, enriqueceria esta actividad, siempre y cuando existiera la honestidad su-
ficiente para no tratarnos de enganar con aquellas viejas ideas. Mientras tanto, co-
rresponde a nosotros acercarnos cautelosamente a las noticias, pues si queremos
comentar su contenido, debemos comprender su sentido al maximo posible.

‘Astmimos coma pasitivista todo aquél pensamiento inspirado en las tesis de esta doctrina del siglo Xix, segin la cual y en
oposicien a nuestro punto de vista b realidad si puede ser conocida objetivamente v la verdad que se obtiene de clla por
la via del método cientifico es veriticable a través de la experimentacion o la aplicacion téenica. Una perspectiva para la
que los hechos, en su calidad de verdades, son inmutables v no pueden ser cuestionados.

“Norberto Gonzilez, La tnterpretacion y la warracion periodisticas. Ui estudio de tres casos: Crogcia, drogas, mujer, p. 25.
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a) Lee el siguiente comentario.

Opinion personal

Esta noticia para mi es muy importante, ya que en la
decision de aprobar o desaprobar la propuesta esta el
futuro de México.

El sector turistico en México es un punto clave para
la economia del pais y ahora en la situacion que se
vive es dificil ver gente libre caminando sin preocupa-
cion. Por la falta de seguridad y la corrupcion, en nues-
tro pais dificilmente se vera gente en traje de bafo
nadando en nuestras bellas playas, ademas de que
nuestras tradiciones, cultura, etc. terminaran en los
cestos de basura y en los simples recuerdos.

ACTIVIDAD 4.4

BEATRIZ GARCIA RAMIREZ*

Estamos viviendo tiempos en los que la criminalidad y
demas delitos se cumplen a cualquier hora del dia y en cual-
quier lugar, y con los nuevos casinos, “un lugar de diversion
sana”, sera como darle el patrimonio de México en charola
de plata a las mafias mundiales.

Ahora sélo hay que esperar, la decision esta en manos
de unos cuantos, que aunque tendran millonarias ganan-
cias también son humanos y estaran expuestos, como to-
dos, al destino que nos depara, en caso de que la ley de
casinos y juegos de azar sea aprobada... y, que "Dios nos
agarre confesados”.

b) Las primeras tres lineas nos llevan a formular una pregunta. Entinciala y respandela con base en la
informacion que la comentarista coteja mas adelante.

€) {Qué relacion guardan la corrupcion y la criminalidad con la noticia referida por Beatriz?

d) Explica qué actitud asume Beatriz frente al problema abordado, sobre todo cuando afirma: “Ahora sélo
hay qué esperar” y “Dios nos agarre confesados”.

Toda noticia, en menor o mayor medida nos implica en una problematica, pues

por lejanos que nos parezcan los hechos, geogrifica o temiticamente, casi siempre
de algin modo tienden a afectar o modificar nuestra vida, directa o indirectamente.
En este sentido, debemos aceptar que el mundo globalizado nos involucra cada vez
mas con asuntos a veces insospechados.

e) A continuacion te presentamos la nota informativa que motivo el comentario de Beatriz. Léela y redac-
ta en uno o dos pdrrafos una reflexion que amplie o complemente lo aportado en el texto original. Si
el comentario original no concuerda con tu punto de vista puedes reelaborarlo.

*Estudiante de tercer semestre on el Colegio de Ciencias y Humanidades, 21 de octubre de 2003,

102



El comenrario

Una Cloaca, Concesiones del Juego
Las mil y una Noches... del Tapete Verde

Fabulosas Ganacias de Juniors, Hijos de Funcionarios

Informe Elaborado por "Promus Companies Incorporated”
CANCUN, Q. Roo, 17 de Octubre.— Se ha dado “una rebatifa feroz,
entre los actuales concesionarios del juego nacionales —todos apa-
drinados por intereses politicos—, y las grandes empresas multina-
cionales interesadas en instalarse aqui. Cada uno busca conquistar el
mas importante y decisivo apoyo en el Gobierno y en el sector turis-
tico”, admite el texto de una iniciativa sobre la necesidad de abrir los
casinos en México, apoyada por la Asociacion Nacional de Hoteles y
Moteles de México (ANHM) para subrayar la necesidad de que esta

ley sea aprobada.

Otra vez se agitan los interesados (y sus millones)
en llenar a México de casinos, con ruletas, bacara,
ferrocarril, dados y todos los demas juegos cuyo
objetivo esencial es desplumar a los luddpatas y a
los incautos que caen en sus redes. Y lo ofrecido
es tan fabuloso como el contenido de la cueva
descubierta por Ali Baba (quien, por cierto, nunca
fue ladrén sino un inocente lenador).

Primero los cabilderos, que ofrecen generosas
“contribuciones”, “ayudas” y regalos a funcionarios
de Gobernacion y Turismo, a diputados y a toda
clase de personas influyentes —debido a sus car-
gos o por su amistad con los funcionarios—y quie-
nes ya estdn convencidos de que la actual
Legislatura Federal aprobara el proyecto de la Ley
de Juegos y Sorteos para permitir el establecimien-
to de casinos en México. No insinuamos siquiera
que quienes reciben esas ofertas las aceptasen,
pero si sera evidente el grado de honradez o de
corrupcion predominante en esos medios con tan
solo ver si se aprueba tal norma. Después los “be-
neficios” para México: “inversiones de mil millo-
nes de dolares que en solamente cinco afnos se
amortizarian produciendo por casino 2,250 millo-
nes limpios”, “enorme aumento del turismo, em-
pleos abundantisimos”, etc. “Sélo en Cancun la
recaudacion fiscal aumentaria en setecientos mi-
llones de ddlares y el PIB creceria tres mil millo-
nes de délares”.

Y —esto no lo dicen— ocupariamos el lugar de
Cuba antes de su revolucion: el poco envidiable
de ser el burdel, la zona roja de los Estados Uni-
dos, precisamente a su lado, a su muy facil alcan-
ce. Levantariamos la economia prostituyendo al
pais y a muchas mujeres mexicanas. Abririamos el
camino a la delincuencia, a las mafias, ligadas a
narcos. Pero ciertamente hay individuos que ha-
cen dinero vendiendo a su hermana. Y algunos,
segun la edad y el aspecto de ellas, a su mismisi-
ma progenitora. (Asumiria este gobierno tal res-
ponsabilidad historica?

Y es que convencidos de que la actual Legis-

latura Federal aprobara el pro-
yecto para la nueva Ley de Jue-
gos y Sorteos, y que ésta abrira
las puertas al establecimiento
de casinos en México, cabilde-
ros de los barones de los gran-
des casinos internacionales,
muchos de ellos vinculados con
la mafia del juego y de los ba-
rones de la droga ofrecen ge-
nerosas “contribuciones” y
regalos entre funcionarios de la
Secretaria de Gobernacion —res-
ponsable de esta rama turisti-
ca— y los diputados de las
comisiones encargadas de este
rubro, para ganar su apoyo.

ARGUMENTOS
“PERSUASIVOS”

En todos sus proyectos, los em-
presarios promotores del juego
y los hoteleros asociados a ellos
coinciden en que “los casinos y
juegos de azar representan un
factor importante para apunta-
lar la estabilidad financiera de
México”,

Entre otras cosas mencionan
también que se generarian cien-
tos de miles de empleos en el
nuevo subsector de la industria
del turismo, se darian nuevos
halitos a la devastada industria
turistica del pais, ademas de que
la recaudacion fiscal, solo en
Cancun, creceria en un calculo
estimado de 700 millones de
ddlares y el Producto Interno
Bruto, creceria 3 mil millores de
dolares, segun las estimaciones
de Promus.
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<Y LA MITAD OSCURA
DE LOS CASINOS...?

Sin embargo, a juicio de algu-
nos prominentes hoteleros, la
Secretaria de Gobernacion en su
prisa por cubrir la crisis econo-
mica, ha tenido poco cuidado
para analizar lo que llaman “la
mitad oscura” del juego y los
casinos. Uno de ellos dijo a EX-
CELSIOR: “Entre otras cosas hay
que analizar el impacto que esto
tendria en la sociedad mexica-
na. Entre otras cosas la Secreta-
ria de Gobernacion acaso no se
ha dado cuenta que con los ca-
sinos esta abriendo la puerta a
la mafia del juego, que aqui en-
contrarad a unas viejas conocidas:
las mafias y carteles de las dro-
gas.

“Son elementos asociados
por un comun denominador de
ilegalidad en todo el mundo. No
podemos darles el beneficio de
la duda e ingenuamente supo-
ner que aqui podran disociarse”,
dijo el entrevistado.

En todos los centros turisti-
cos y las ciudades en donde fun-
ciona legalmente el juego y son
legitimas las apuestas, aparecen
inevitablemente fenémenos
como incremento de la prosti-
tucion, la criminalidad, el con-
sumo de drogas, la violencia y
el lavado de dinero, son aqui los
socios inconfesos de los baro-
nes del juego.

El impacto social, en un es-
pectro mas amplio deviene en
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encarecimiento de la vivienda y
los servicios urbanos, incremento
de la inmigracién con la llegada
de los empleados de confianza y
los expertos operadores de los ca-
sinos y las casas de juego. No es
verdad que se incrementen de
manera tan optimista, como nos
quieren hacer creer, los empleos.
Los casinos necesitan operadores
expertos y dignos de toda confian-

za, cuando mucho emplearan
meseros, cocineros y personal de
servicio, pero para el manejo de
los casinos vendran verdaderos
“tiburones” de la Costa Azul fran-
cesa, Panama, o Las Vegas y A-
tlantic City.

En cambio, la poblacion iletra-
da o con escasa preparacion,
como es el caso de México, los
mayores de 40 a 50 anos y los an-

cianos seran marginados de todo
beneficio que pudieran traer los ca-
sinos a Meéxico.

“Nomas que en esto no vayas a
poner mi nombre...luego por esto
se me enoja Torruco.. ja, ja, ja’, ter-
mino el entrevistado.

Excélsior

) Comparte en equipo tu redaccion y, junto con tus companeros/as, construye un comentario de comun
acuerdo, para que uno de ustedes lo comunique oralmente al grupo.

8) Para condluir el ejercicio, reflexiona con tu profesora o profesor en torno de la importancia de la
comprension del tema y su problematica para emitir comentarios sobre él.

Un acontecimiento, para adquirir el grado de noticia y volverse publicable,

requiere garantizar la atencion de la audiencia, sea porque le interese o debiera inte-
resarle. Segtn Vicente Lenero y Carlos Marin, una noticia puede adquirir tal cate-
goria si contiene uno o varios de los siguientes ingredientes: actualidad, conflicto,
expectacion, hazana, humorismo, magnitud, progreso, prominencia, proximidad, ra-
reza, trascendencia.” Factores todos ellos vinculados a nuestras formas de vida, con-
texto, cultura, valores y demas aspectos de la cotidianidad, a la que finalmente se

suma la propia noticia.

ACTIVIDAD 4.5

a) Lee el siguiente fragmento noticioso.

Mazahuas en Lucha por la Supervivencia

Si de celebrar se trata, ellas mejor
lo dejan para otro dia. Eso del voto
y de los derechos politicos de las
mujeres, por el momento, no las
ocupa ni preocupa. Lo suyo, aho-
ra, es la sobrevivencia de su coo-
perativa Flor de Mazahua, que
mantienen a pura fuerza de vo-
luntad. De necedad, como ellas
dicen. Porque hace seis meses
que el negocio no da para pagar-
se un sueldo. Y mas las apremia
un apoyo gubernamental que de-
vino deuda: 92 mil pesos, mas los

ELIA BALTASAR

intereses, que deberan cubrir en
un afio con la escasa venta de sus
artesanias.

La cooperativa nacio hace 15
afnos, como colofén de una larga

_ batalla por el derecho a un espa-

cio de apoyo para mujeres indi-
genas migrantes, que se ubico en
La Merced y llevd por nombre
Centro de Capacitacion Mazahua-
Otomi.

La formaron entonces 45 mu-
jeres, ahora sélo quedan 14. En-
tre ellas Antonia, Agustina y Lucia

Vicente Lenero y Carlos Marin, Manual de periodismo, pp. 34-38.
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Mondragon, mazahuas de origen,
hermanas las tres, de San Francis-
co del Progreso, Estado de Méxi-
o, quienes se mantienen al frente
de la cooperativa.

Herederas de aquel movimien-
to, pioneras —entonces sin saber-
lo y ahora sin reconocerlo— de la
organizacion politica de las muje-
res indigenas en la ciudad, hoy An-
tonia, Agustina, Lucia cosen, tejen
y bordan todos los dias para se-
guir confeccionando la historia de
su organizacion. [...]




Hasta cumplen un horario. Y
asi lo advierte un letrero que pide
a las “companeras” no llegar des-
pués de las 10:30 para comenzar
a trabajar. Pero las cosas no van
sencillas. Muchas mujeres ya no
asisten por falta de recursos para
trasladarse de su hogar o por mie-
do a que los maridos las dejen. Y
la situacion no estd para quedar-
se con tres o cuatro hijos, sin la
ayuda de un hombre.

L comentario

Todas las mujeres de la coo-
perativa Flor Mazahua viven en el
Estado de México. Calculan que
gastan hasta 30 pesos diarios en-
tre pasajes y comida. Y por ahora
no hay ni coémo reponerlos, pues
hace seis meses que no tenemos
para pagarnos un sueldo.

Aunque la casa donde se ubi-
ca el local fue otorgada en como-
date por una organizacién no
gubernamental de Bélgica, que la

b) Investiga el significado del léxico subrayado en el texto.

compro para ellas, no cuentan con
recursos para mantenerla. Solo el
ano pasado tuvimos que invertir 8
mil pesos para la impermeabiliza-
cion y reparaciones, dice Agustina.

El Independiente.

¢) Infiere las problematicas abordadas a partir de las siguientes transcripciones. Redacta, para cada una
de ellas, un parrafo con las implicaciones sociales que conllevan.

*"Eso del voto y de los derechos politicas de las mujeres, por el momento, no las ocupa ni preocupa’

'

*"una larga batalla por el derecho a un espacio de apoyo para mujeres indigenas migrantes”
*"Muchas mujeres ya no asisten al local por falta de recursos para trasladarse de su hogar o por miedo

a que los maridos las dejen”

d) Revisa y amplia tu reflexion sobre la primer problematica: “Eso del voto y de los derechos politicos de
las mujeres”. Apdyate para ello en el elemento contextual que te sugiera la siguiente nota.

San Luis Potosi, estado pionero

Hace 80 arios otorgaron a la mujer derecho al voto

Fue San Luis Potosi el primer estado del pais en otorgar a
la mujer el derecho al voto, gracias al decreto 103 publi-
cado por el gobernador Rafael Nieto Compean en 1923,
treinta afos antes de que lo hiciera el presidente Adolfo
Ruiz Cortines en el &mbito nacional.

La reforma al articulo 31 de la Ley Electoral reconocia
en el censo para los comicios a “todos los ciudadanos,
sin distincidn de sexos”. Asi, el sufragio femenino se in-
auguré en las elecciones municipales del 31 de julio de
1924, aunque solo podian ejercerlo las mayores de edad
que supieran leer y escribir.

Abel Can, otro gobernador potosino, derogé en 1926
el decreto 103, bajo el argumento de que el voto femeni-
no era inutil porque la mujer no participaba en las elec-
ciones. En todo el pais, legisladores, gobiernos estatal y
federal, asi como asociaciones civiles y Organismos No
Gubernamentales iniciaron esta semana las celebracio-
nes por los 50 anos del voto nacional femenino.

El Sol de San Luis/El Sol de México.

e) Para elaborar tu comentario sobre las “Mazahuas en lucha”, elige una de las posibles rutas problema-
ticas e intégrala en el orden que te sugerimos. Primero elabora un parrafo en el que expliques breve-
mente el asunto central de la noticia, enseguida relaciona esta informacion con la problematica que
representa para nuestra sociedad en otro parrafo. Puedes proseguir con tu reflexion en torno de las
implicaciones o consecuencias, positivas o negativas, que genera el asunto abordado, asi como de las
personas que mas afecta directamente. Finaliza tu redaccion abordando posibles alternativas para

mejorar la situacion expuesta.
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COMENTARIO DE ARTICULOS

Como has podido observar, en el ejercicio interpretativo del comentario tendemos
a comprender y dar sentido a los textos con base en nuestra experiencia de conoci-
miento, cuyas fuentes van de las vivencias cotidianas al saber adquirido por la via de
los medios de comunicacion y la orientacion académica que nos da la escuela. De
otra forma dicho, nuestra capacidad para emitir comentarios a diferentes tipos de
textos esta estrechamente relacionada con nuestra previa interaccion con otros tex-
tos. A este fenémeno le llamamos intertextualidad.

Somos seres intertextuales, lo cual explica porque los mejores juicios tienen tras
de si el manejo de la mas completa informacién y, en consecuencia, el conocimien-
to de diversos textos vinculados a los temas de nuestro interés.

ACTIVIDAD 4.6
a) Lee el siguiente comentario acerca de la nota “Mazahuas en lucha por la supervivencia”.

Reflexion

La importancia de este hecho radica en que los indige-
nas son unas de las personas mas valiosas en México, ya
que ellos son fieles representantes de nuestras tradicio-
nes. Es por eso que escogi entre otras esta noticia, ya que
no hay cosas mas importantes que nuestro México y su
gente (sin extranjeros). Esto debiese tener mas impor-
tancia o impacto con toda la gente, ya que deberiamos
preocuparnos por nuestras tradiciones, aunque esta no
es la realidad, pero espero que pronto asi sea.

Yo quisiera que [a los indigenas] se les tomara en cuen-
ta como debiera ser, y darles la importancia y apoyo que

REBECA NAYELI VELASCO SANCHEZ*

necesitan, aunque debo admitir que a veces ni yo misma
lo hago.

Reflexién adicional

Como es posible que estas seforas, a pesar de ser hu-
mildes, no dejen de querer a sus tradiciones, a su Méxi-
co, y con los riesgos de perder hasta la unién de sus
familias. Por el contrario, hay gente rica, es decir con di-
nero, que todavia tiene el descaro y codez de rebajarle o
por lo menos intentar rebajarle a estos preciosos produc-
tos, siendo que son hechos a mano y de una excelente
calidad.

b) Determina por cual ruta temédtica opto Nayeli para desarrollar su comentario. Compara su trabajo con
el tuyo y senala las diferencias y afinidades que guardan entre si.

Resulta evidente que en su reflexion Nayeli decidio abrir la problematica de las

mujeres mazahuas en la Ciudad de México a la cuestion indigena en todo el terri-
torio nacional, lo cual, aunque dispersa los juicios sobre el asunto y nos aleja un
poco de la noticia, no significa que sea inconveniente. El juego de la intertextuali-
dad nos lleva frecuentemente a encausar nuestras reflexiones por rumbos a veces
insospechados, a partir de un simple detonante textual.

Asimismo, conviene senalar que en la confeccion de comentarios, si bien es
muy pertinente contar con el respaldo de textos meramente referenciales, narrati-

*Estudiante de tercer semestre en el Colegio de Ciencias y Humanidades, 21 de octubre de 2003,
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vos o explicativos, como ocurre con las notas periodisticas, también conviene enri-

quecer nuestra comprension con textos criticos, como articulos, editoriales y demas

teXtos argumentativos, no necesariamente periodisticos.

ACTIVIDAD 4.7

Ahora que el texto de Nayeli nos ha abierto la brecha hacia el problema indigena en México, conviene que
obtengamos el refuerzo de otro punto de vista, con miras a tener elementos para comentar textos con

mayor grado de complejidad.
a) Lee el siguiente articulo.

[A proposito de la “Declaracion de la Selva Lacandona” y la lucha del EZLN]

ANA BERTHA SOLANO VELAZQUEZ*

Por mucho tiempo los pueblos indigenas han sufrido
multiples formas de abuso: violacion a sus derechos hu-
manos, discriminacion, despojos y miseria.

La discriminacién ha sido causa de las diferencias
politicas y econémicas. El hombre cree que por tener mas
dinero, tiene dominio sobre otros. Pero lo que no sabe,
es que lo que diferencia a un hombre no es la posicion
econémica ni social, sino la capacidad para trabajar duro
y constante, y eso lo hacen los indigenas.

Los indigenas son parte muy importante de nuestro
pais, porque nuestros origenes estan en sus pueblos, len-
guas, cultura y formas particulares de organizacion so-
cial.

Los indigenas han soportado siglos de explotacion y
su hambre es la misma de hace anos.

Los indigenas han demostrado al resto del pais y al
mundo entero que la dignidad humana vive atn y esta
en sus habitantes mas empobrecidos, que se prepararon
bien antes de iniciar, de llamar a todo el pueblo a luchar,
de nunca rendirse.

Muchos indigenas mueren por enfermedades que tie-
nen cura, que no requieren intervencion quirdrgica, ni un
hospital; solamente una “pastilla”, la misma que noso-
tros desperdiciamos. (Qué hay mas impotente que el
morir por falta de una simple pastilla? {Qué hay mas hu-
millante que el hecho de que nazcas y mueras y nadie
sepa que exististe?

Ellos tienen la voz y la mirada, pero tienen que llevar-
la a donde sea escuchada y a donde tenga direccién. Hace

falta ser libres, escapar, vencer ese estado de miseria de
anos. Ellos tienen esperanza y dignidad, y eso es una luz.

Nuestros indigenas estan demandando con desespe-
rados gritos: iLibertad! iJusticia! iDemocracia! iDerecho a
la educacion!iAl trabajo! iA la salud!iPor la libre determi-
nacion! iA una vida digna!

Nos damos cuenta de que han sido victimas de actos
injustos que producen dolor, que los condenan a sufri-
mientos profundos. En ellos traen una realidad desga-
rrante que nada mas puede sentir la gente con espiritu
de iLibertad y Justicial, y no aquellos a los que su ego los
ciega y no ven mas alld de si mismos, aquellos que no se
angustian cuando en algtn rincon del mundo se asesina
a un hombre o mujer, ni ante la terrible realidad de saber
que el causante de que haya discriminacion es el mate-
rialismo, que es veneno para el espiritu y productor de
los cuerpos bien nutridos de poder y de dinero.

Observamos finalmente que nuestra desgracia no aca-
bara por morir. Ella no acabara por morir, para nosotros
es el presente y el futuro que nos regala el sistema, que
nos regala el Presidente. Y nos damos cuenta de su bon-
dad porque nos regala pobreza, porque nos regala mas
indiferencia, porque nos da mas racismo, nos da toda
una crueldad y [a cambio] le damos las “gracias” porque
se acuerda de nosotros y nos manda a los paramilitares
para que nos asesinen.

“LOS INDIGENAS QUIEREN VALER TODO EL TIEMPO
NO SOLO UN TANTO".

b) (Cual es la denuncia que la hace autora? {Qué elementos aporta para realzar la importancia de los

indigenas en México?

¢) {Qué tipo de problemas que enfrentan los indigenas son descritos por Ana Bertha?
d) Explica segun el texto, qué medidas son necesarias para sortear la problemética planteada.

*Lstudiante de tercer semesore en el Colegio de Ciencias v Humamdades, 30 de octubre de 2003,
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e) (Qué atribuciones da la autora a los conceptos materialismo y espiritu?

f) En el Gltimo parrafo se nos advierte que el problema no tiene solucion, para lo cual la enunciadora
alude al “sistema” y al “Presidente”. Trata de explicar qué entiende por cada uno de ellos.

g) Observa como la autora comienza con el uso de la tercera persona para referirse a “los indigenas”, mas
adelante habla de “nuestros indigenas” y termina incluyéndonos con ellos cuando afirma cuestiones
como: “nuestra desgracia no acabara por morir”. Ello produce un efecto comunicativo y revela un
proposito de enunciacion, explicalos.

Con esta actividad seguramente habris adquirido mayor informacion sobre la
problematica indigena en nuestro pais, cuyo conocimiento, por cierto, nos puede
llevar a la basqueda y lectura de muchisimos textos mis, con diversos niveles de
profundidad. Alli se encuentra la riqueza de la comprension y la interpretacion, pero
también ¢l principio que mueve la investigacion, si entendemos ésta como la curio-
sidad por conocer mas y mejor.

Debes saber que el articulo anterior fue escrito por la estudiante Ana Bertha
Solano como producto de su vision, no solo de la problematica indigena en general,
sino particularmente de la lucha que el Ejéreito Zapatista de Liberacion Nacional
(EZLN) ha venido sosteniendo en Chiapas desde enero de 1994, Una resistencia
social con la que, como bien hemos captado, la autora simpatiza plenamente y
encuentra un modelo de defensa de la justicia y dignidad indigenas en todo el pais.
Una posicion absolutamente respetable, pero que merece ser juzgada también a la
luz de otras perspectivas, no necesariamente oficialistas.

Un ejercicio interpretativo nos lleva a hacer un reconocimiento de la intertex-
tualidad como instrumento de adquisicion de los elementos informativos necesa-
rios para construir el sentido de lo que leemos, vemos y escuchamos. En ese camino,
un tema nos lleva gradualmente a otro, o de igual modo, un problema conecta con
otros problemas ubicindonos finalmente en alguno de los vértices de una vasta red
o sistema. Finalmente somos nosotros quienes nos encargamos de concentrar nues-
tra atencion en un punto clave o asunto central, pues de otro modo nos perderia-
mos en un universo de conocimiento que nos lleva a todo y nada a la vez.

Inicialmente, con la nota “Mazahuas en lucha”, accedimos al problema de un
grupo de mujeres indigenas del Estado de México que luchan por conservar su
cooperativa artesanal ¢n la Ciudad de México. Ello, aunque nos pudo conducir a
reflexiones diversas, como la condicion de las mujeres mazahuas, el problema del
trabajo femenino, la pobreza en el campo o la situacion de la mujer indigena en
México, le permitié a Rebeca Velasco arribar al tema del indigenismo en general.
Con esto como antecedente, nos dimos la oportunidad de conocer el punto de vista
de Ana Bertha sobre la emancipacion indigena, con el EZLN como modelo. Ahora,
signiendo esta linea, detengamonos un poco en el topico del zapatismo con un
texto interesante y original sobre el mismo.

Miguel A. Rebollo Torfo, catedritico espaiiol, desde hace varios afios se ha ocu-
pado de estudiar el movimiento zapatista de Chiapas, lo cual en mas de un sentido
lo convierte en una autoridad sobre el tema. Sin embargo, dos cosas hacen particu-

108



El conentario

larmente interesantes sus estudios: 1) su vision “desde afuera”, que le permite inter-

pretar con mayor libertad y objetividad la problemitica, y 2) la conciencia que ¢l

refleja sobre la inobjetable popularidad y aceptacion que el zapatsmo ha tenido en

Espana y el resto de Europa.

ACTIVIDAD 4.8

a) Lee el siguiente texto.

MIGUEL A. REBOLLO TORIO
(Universidad de Extremadura)

Para Ysabel, con mi gratitud

El interés cada vez mayor de explicar la correspondencia
entre el “cuarto poder”, los recursos lingtisticos de que
se sirve y la ideologia que, como colofon, impregna todo,
es creciente en una sociedad como la nuestra.

Frente a la facil adscripcion de que un medio o un
periddico sean la voz del partido X o Y, como antes ocu-
16 en los sindicatos, acusados de ser “correas de trans-
mision”, ahora -y siempre- conviene reflexionar sobre la
vinculacion de la prensa con una determinada ideologia.
Salvo en los casos de los periddicos que, explicitamente,
declaran su pertenencia a un partido politico (por ejem-
plo, L'Humanite en Francia o El Socialista en Espana), lo
habitual es que proclamen su independencia.

Con esto, no pretendo admitir, ingenuamente, que los
medios de comunicacién no sigan unas directrices ideo-
ldgicas, que, a fin de cuentas, llevan a presentar mas bien
los puntos de vista de unos partidos concretos. Es un
hecho harto conocido que al comparar la prensa, esta-
mos enterandonos de los mismos hechos cantados de
manera diferente. En consecuencia, lo mejor es exami-
nar los medios, exponer los datos y dejar que cada cual
llegue a una(s) conclusion(es) segin su manera de en-
tender. Los propios periodistas se dan cuenta de las ten-
siones en las que se encuentran.

Mi interés por el lenguaje en general y por ciertos ti-
pos de lenguaje es ya viejo y no he dejado nunca de
volver una y otra vez sobre estas cuestiones.

A propésito de estas Jornadas, me planteé analizar
como se manifestaba el llamado “zapatour” en algunos
periodicos de Espana y México. Me refiero a la marcha
que el movimiento zapatista ha realizado desde Chiapas
hasta México D.F, entre el 25 de febrero y el 12 de marzo
del 2001. El movimiento que pone en marcha cierto gru-
po mexicano tiene la entidad suficiente como para des-
pertar la atencion mundial. Resulta insélito que en el inicio
del tercer milenio, unos dirigentes, arropados por indige-
nas, vayan marchando kilometros y kilometros para alzar
su voz y pedir un reconocimiento y unos cambios socia-
les. Las marchas no son nada desconocidas en la histo-
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ria. Fue célebre la del dirigente chino Mao Tse Tung, pero
no hay que ir tan lejos nara recordar que los marroquiés
desbordaron a los espanoles con su marcha verde hace
tan solo tres décadas. Cada una es diferente. En sus plan-
teamientos politicos no entro. Voy a limitarme a exami-
nar como se plasma en la lengua, en los distintos
periodicos, ese acontecimiento. Este tipo de analisis no
es algo casual. Hace ya unos afos, nos reunimos en la
Universiad de Paris-8 un grupo de investigadores para
analizar el binomio lengua-sociedad. Cada cual acoté un
campo. Yo determiné cdmo recogia la prensa occidental
de cuatro lenguas romanicas el asalto de los Tupac Ama-
ru a la embajada japonesa en Peru.

La marcha de los zapatistas resulta muy atractiva e
interesante. En este caso, la prensa comparada tiene una
misma lengua si bien el fendmeno no ocurre en Espana.
El fenomeno social dispone de una muy buena propa-
ganda en la prensa, a lo que contribuye el acompana-
miento, al final, de personas con proyeccion mundial (es
el caso del Nobel de Literatura J. Saramago), por lo que
disponemos de gran variedad y riqueza de materiales.

Planteado asi, el objetivo consiste en abarcar el perio-
do ya indicado, del 25 de febrero hasta el 12 de marzo
del aro actual, apoyado en tres periddicos editados en
México D.F.: El Excelsior, La Jornada, Reforma, y otros dos
en Madrid: El Mundo y El Pais. Esporadicamente incluiré
algunas revistas tanto mexicanas como espariolas mas la
pagina web de los zapatistas.

Tanto el periodo escogido como el material basico (cin-
co periddicos) bastan para obtener un corpus de gran
riqueza. Debo hacer atin algunas precisiones. No hay un
analisis exahustivo, pues escoger todo lo que la prensa
mexicana ha tratado sobre este asunto durante estos dias,
es una labor que excede con mucha lo propuesto aqui.
No voy a ofrecer estadisticas. Excluyo también un analisis
de titulares, labor apasionante y mas si se cotejan perio-
dicos tan dispares como los que propongo aqui. Para el
lector peninsular le resulta insolito el orden de palabras
mexicano en los titulares, el empleo del estilo directo
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(absolutamente opuesto al de la norma peninsular) e
incluso la tipografia, pue el uso de las mayusculas no es
el nuestro. De aqui no hay que deducir que unos tienen
razén y otros no, sino que alli hay una norma y aqui otra,
y que ambas son igual de validas.

Mi labor se centra en recoger las denominaciones de
las personas que van al frente de la marcha y en sus se-
guidores. En general, el material que cito les pertenece a
los comentaristas, articulistas, periodistas que cubren la
informacion. En el caso de que emplee términos propios
de otras fuentes, lo indicaré. Sefalo esto porque quiero
que el trabajo se adecue al titulo que presento: lenguaje,
prensa e ideologia.

Por orden alfabético y para mejor recordar los hechos
que pasaron hace ya unos meses, inicio la relacion con la
prensa espafiola.

En primer lugar destaca la figua del jefe que va al frente
de la marcha. Se trata de un personaje conocido por su
sobrenombre, Marcos, que tiene un rango de tipo militar,
subcomandante.

En E/ Mundo las designaciones son las siguientes:

El encapuchado (12)

Enigmatico guerrillero (25)

El enmascarado (6)

El guerrillero de la pipa (3)

Lider de la guerrilla (26)

Lider guerrillero (25)

Lider insurgente (1)

Marcos (25)

Mediatico subcomandante zapatista (28)

El sub (2)

El sub, como se conoce popularmente al lider del EZLN

(8)

El subcomandante (26)

Subcomandante Marcos (25)

El subcomandante Marcos, lider la guerrilla (11)

El subcomandante Marcos, lider de la guerrilla zapa-

tista (12)

Hay una gran riqueza en la designacion del lider za-
patista, y debemos observar que en algunos casos se pro-
duce una duplicidad pues se adjunta, de manera apuesta,
otra designacién mas. Con objeto de establecer mejor
los analisis, voy a mostrar este mismo apartado en el pe-
riédico El Pais, de modo que podamas recapitular la vi-
sion de la prensa espafnola en primer término, y después
haré lo mismo con la mexicana en bloque.

La lista es mas amplia que ia expuesta antes:

El criollo de 1°75 metros de estatura (11)

El encapuchado (9)

El encapuchado de Chiapas (11)

El encapuchado de Marcos (27)

El Escipion de Chiapas (11)

El jefe del EZLN (26)

El jefe insurrecto (11)

El jefe zapatista (9)

El insurrecto (28)

El insurrecto contemporaneo (4)

El insurrecto del pasamontarias (9)

El insurrecto del pasamontanas y pipa (27)

El intelectual blanco, jefe del Ejército Zapatista de Li-
beracidn Nacional (28)

El intelectual criollo (26)

El lider de la revuelta zapatista (27)

El lider del EZLN (25)

El lider del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional
(EZLN) (27)

El lider guerrillero (12)

El lider insurgente (27)

El lider zapatista (25)

El lider zapatista, un intelectual de 43 anos identifica-
do como Sebastian Guillén (11)

Marcos (25)

Marcos, sin capucha (11)

El nuevao libertador (12)

El rebelde (25)

El subcomandante (11)

El subcomandante Marcos (25)

El “sup” (25)

El atractivo de la figura de Marcos explica la variedad
de denominaciones. Realmente surge una “marcosma-
nia”, témino que aparece tanto en la prensa de Espafia
(vid. £l Mundo, 1) como en la mexicana segtin veremos.

La observacion de la figura es muy distinta en ambos
periodicos tanto por el niimero de denominaciones coma
por la variedad. Curiosamente el seguimiento de la mar-
cha zapatista no ha sido total en ninguno de los dos. En E/
Mundo no hay noticias del acontecimiento los dias 7 y 9,
mientras que en E/ Pais sucede esa ausencia los dias 6 y
10. Alin asi, si consideramos que es un fenémeno distan-
te y ajeno a nuestro pais, de una duracion relativamente
larga en términos periodisticos, el seguimiento es consi-
derable. Juegan en ello dos factores: la pertenencia al
mismo ambito cultural y la magnitud del acontecimiento.

Si agrupamos de una manera coherente las diferen-
tes formas de apelar a Marcos, podremos establecer es-
tos criterios.

1. Caracterizacion fisica:

La capucha con la que oculta/protege su rostro lo identi-
fica como “enmascarado” y "encapuchado”. Ambos tér-
minos no son sindnimos. Una mascara tan soélo oculta
una cara, una capucha puede ocultarla, pero también
puede protegerla. La “pipa”, perenne en Marcos, es un
elemento de identificacion. No sabemos si los demas
acompaifiantes fuman en pipa o no, pero el Unico que
positivamente lo hace es Marcos. Un objeto tan comun
como éste se pone al servicio de su caracterizacion. Pero
ademas de esto, en £/ Pais se nos indican algunos rasgos
fisicos mas: su estatura y el color de su piel. Sabemos
que es alto, 175, magnitud mas que considerable si se
piensa en la medida de la altura de los indigenas, sensi-
blemente mas bajos. Y es "blanco” y “criollo”, téminos no
necesariameite sinénimos. Uno apunta al color de su
piel, otro a su ascendencia europea. Ambas cualidades
sorprenden en un fenémeno como el que consideramos
aqui: resulta que al frente de una marcha indigena se
pone un ajeno si atendemos a sus rasgos fisicos. Marcos
hace, para més contradiccion en lo que se advierte, mu-
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cha insistencia en el color. Los indios son los del color de
la tierra seguin veremos luego. No olvidemos que éste es
el punto de vista espaiiol.

2. Caracterizacion moral:

Aqui encajaria tan sdlo la que nos ofrece £/ Mundo cuan-
do indica que es “enigmatico”. Por lo que llevamos visto
si se da una ambigiiedad en su persona. Esto enlaza con
la siguiente.

3. Caracterizacion apelativa:

El nombre del lider zapatista es conocido mundialmente
como “Marcos”, de donde se produce la “marcosmania”
ya indicada. Sin embargo, hay que senalar que ese no
deja de ser el nombre de guerra, el alias tan habitual a
los guerrilleros. Este fenomeno es general siempre que
hay acciones bélicas como la que se da en Chiapas (Cfr.
Con los “maquis” de la postguerra en Espana). Lo mismo
les sucede a los otros 23 dirigentes zapatistas. El nombre
propio queda oculto por el alias pero el gobierno mexi-
cano, y la sociedad mexicana también, han tenido un gran
interes en saber quién es Marcos. De ahi los intentos del
ex-presidente E. Zedillo en desvelar el secreto. Las inves-
tigaciones dieron su fruto si es correcto el resultado. De
ahi, la denominacién de E/ Pais como “Sebastian Gui-
lléen” y el titular de un articulo como “Marcos, sin capu-
cha”. En realidad, el lider no ha concedido ninguna
entrevista como tal lider zapatista sin capucha. Ni siquie-
ra las fotos que nos han llegado junto con el espafiol M.
Vazquez Montalban muestran a un hipotético “Sebastian
Guillén”, sino a un “Marcos”, es decir, a una persona en-
capuchada. Responde al interés y a la fascinacion de su
figura el deseo de saber cuéles son los origenes de un
personaje tan célebre. De pintoresca hay que sefalar el
recuerdo hacia Escipion el Africano, general romano que
intervino activamente en las guerras punicas, cuando se
denomina a Marcos como “el Escipion de Chiapas”.

4. Caracterizacion bélica:

Pretendo englobar en este apartado todas las denomina-
ciones que implican una actividad guerrera con sus di-
versas variantes, que apunte a las armas como medio de
ataque o defensa. En E/ Mundo aparecen voces como "“in-
surgente”, “subcomandante”, "guerrillero” y “sub”. Los tér-
minos de sub y subcomandante nos lleva al mundo de la
milicia regular, aquella que mantiene grados diferencia-
dores, desde el soldado al general. En esa escala, Marcos
es un subcomandante, denominacién sorprendente tam-
bién, pues un subcomandante est4 debajo de los coman-
dantes; sin embargo, en la escala de los zapatistas, quien
domina por encima de todos es el “subcomandante Mar-
cos”, o bien, como se le conoce de manera mas general,
el “sub” o el “sup” de forma abreviada. Es un elemento
mas de identificacion de la figura central frente a las otras.
En cambio, “guerrillero” e “insurgente” pertenecen a otra
esfera. En ambos casos se da un levantamiento contra
las fuerzas del propio pais en el que se encuentran. La
voz “guerrillero” es netamente hispana y universal. La de
"insurgente” estd muy apegada a la historia de México.
En la toponimia de la ciudad de México D.F. queda la
Avenida de los Insurgentes, eje central que vertebra la
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capital de norte a sur. El término tiene connotaciones
positivas para los mexicanos, por lo que ennoblece de-
nominar como “insurgente” a Marcos. En E/ Pais halla-
mos estos otros términos: “rebelde”, “insurrecto
contemporaneo”, “jefe” y “libertador”. Los dos primeros
coinciden con la idea del "guerrillero”, cuya apelacion es
neutra, ni positiva ni negativa como tal en la actualidad.
Es curiosa la nota de “contemporaneo”, como si la insu-
rreccidn no perteneciera ya a nuestros tiempos. “Jefe” es
una voz mas ambigua, puede emplearse en el dominio
militar y en otros campos. Lo incluyo aqui en la misma
linea que implica el mando del “subcomandante Mar-
cos”, es decir, de persona que ocupa el lugar superior en
la escala “Libertador” es sumamente elogioso. La evoca-
cion inmediata de Simon Bolivar, el Libertador america-
no por excelencia, sitda en el mismo plano a Marcos. En
suma, hay una predisposicion para presentar a Marcos
como una persona que se levanta en armas con razones
justificadas para esa accion.

5. Caracterizacion ideoldgica:
Por ultimo queda por ver la vision ideoldgica que se tie-
ne de Marcos. Para ambos peri6dicos queda fuera de duda
que estamos ante un “lider”, bien sea de los guerrilleros,
de los insurgentes o de los zapatistas, aspectos que des-
taca mas El Mundo, ahondando en la idea de lo bélico. Si
incluyo “lider” como elemento ideologico se debe a que
su significado es mas extenso y a la vez preciso que otros
posibles como el de “jefe”. A un lider le conviene necesa-
riamente la capacidad de reflexion, de pensar, a un jefe
no por fuerza. Un lider encaja en la sociedad civil, por
mas que también pueda ser militar. Su fuerza viene dada
por su capacidad de convencimiento, no por el rango de
las armas. Esto explica que Marcos pueda ser el “subco-
mandante” de los zapatistas y, a la vez, el “lider” del EZLN,
siglas que corresponden al “Ejército Zapatista de Libera-
cion Nacional”. La guerrilla de Chiapas se pone bajo el
rotulo de uno de los protagonistas mejor recordados de
la historia mexicana, el hombre que quiso dar la tierra a
los que no la tenian, punto en el que concuerdan con los
“insurrectos” contempordneos y con los "insurgentes”. Con
el nombre, los guerrilleros actuales pretenden conectar
con el paso y evitar enfrentamientos que otras posibles
denominaciones hubieran podido provocar en la socie-
dad mexicana. La alusion a la “revuelta” muestra la mez-
cla indefinida de una parte armada y otra civil, pues la
revuelta siempre es confusa. Y plenamente en el domi-
nio de la ideologia se da la caracterizacion de “intelec-
tual”, con las adjetivaciones ya comentadas de “criollo” y
"blanco”. “Lider” e “intelectual” tampoco son sindnimos.
El “intelectual” no tiene por qué ser cabeza de nadie, sino
que reflexiona, piensa, escribe, en este caso sobre la rea-
lidad de los indigenas.

En el cotejo de ambos periddicos parece fuera de duda
la vision coincidente en gran parte sobre Marcos. En E/
Pais se advierte una mayor insistencia en los aspectos
ideoldgicos, de raciocinio. En algunos casos, los periodis-
tas resaltan alguna de las notas de Marcos mediante co-
mentarios (“el sup, como se conoce popularmente al
lider”) o bien mediante recursos tipogréficos: el empleo
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de las comillas y de las cursivas. De la repercusion que
tiene su marcha es consciente Marcos, al que, no en vano,
le denomina Ef Mundo como “mediatico”.

En el lado de alla -visto desde esta orilla peninsular-
la vision que se tiene de Marcos no es tan diferente como
se pudiera pensar en principio. Expongo en primer lugar
lo que he recogido en E/ Excélsior.

El dirigente zapatista (11)

El jefe guerrillero (11)

El insurgente (11)

El lider (2)

El lider del Ejército Zapatista (11)

El lider del EZLN (11)

El lider guerrillero (3)

El lider insurgente (28)

El lider rebelde (4)

El lider zapatista (3)

Marcos (28)

El propio Marcos (28)

El “Senor” (4)

El “sub” (10)

El subcomandante (28)

El subcomandante del EZLN (11)

El subcomandante Marcos (3)

El subcomandante zapatista (11)

El Zapatista (11)

En La Jornada la lista es ésta:
El dirigente zapatista (26)
El jefe guerrillero (28)
El jefe militar y vocero del EZLN (11)
El jefe rebelde (25)
El jefe revolucionario (3)
El lider de la vision milenaria y poética (10)

El lider rebelde (3)

Maximo lider de todos los indigenas de México (3)
Marcos (25)

El subcomandante (25)

El subcomandante Marcos (25)
El sub (1)

El sup (25)

El sup Marcos (7)

Tata Marcos (3)

El vocero del EZLN (6)

El vocero rebelde (26)

El vocero zapatista (26)

En Reforma, por tltimo, las denominaciones de Mar-
cos son éstas:

El encapuchado (24)

El lider zapatista (11)

Marcos (25)

Rafael Sebastian Guillén (24)

El sub (12)

El subcomandante (25)

El subcomandante insurgente Marcos (25)

El subcomandante Marcos (24)

El subcomandante Marcos, jefe militar y lider politico

del EZLN (25)

Pese a tener algunas lagunas algin dia y pese a la
utilizacion de la prensa escrita y el internet, el analisis de
la prensa mexicana es revelador. Ha de tenerse en cuen-
ta que no he reiterado las denominaciones cuando em-
pezaban a repetirse en unos y otros periodicos, pues el
cotejo que interesa es el de un bloque para determinar
sus caracteristicas. [...]

b) Resume el propdsito comunicativo del enunciador, segtin sus afirmaciones iniciales.
¢) Explica qué nos revela el hecho de que Marcos sea referido en los diarios citados con tal cantidad de

designaciones.

d) (Qué destaca el autor de la caracterizacion fisica de Marcos?

e) iPor qué define Miguel Rebollo el sobrenombre Marcos como un nombre de guerra?

f) {Cudles implicaciones se deducen de las denominaciones subcomandante, insurgente y libertador?

g) Desarrolla qué nos quiere decir el autor cuando afirma: “Un lider encaja en la sociedad civil, por mas
que también pueda ser militar. Su fuerza viene dada por su capacidad de convencimiento, no por el

rango en las armas”.

h) Con lo anterior como antecedente, redacta una reflexion de tres o cuatro parrafos que tenga como

titulo y referente central “La marcosmania”.

Hasta ¢l momento, nuestras lecturas nos han llevado gradualmente a establecer

multples relaciones entre el problema indigena en México y el movimiento zapa-

tista. Hemos tenido oportunidad de observar como el zapatismo ha logrado identi-

ficarse, a los ojos de los medios periodisticos, y con ellos de gran parte de la poblacion

nacional y extranjera, como simbolo de la lucha campesina e indigena en pos de su

reconocimiento social y politico.
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Nos damos cuenta, con esto, que la “marcosmania” presupone la simpatia por

un lider carismatico y enigmatico que se erige publicamente como cabeza de un
grupo guerrillero que, no obstante, gracias a su popularidad y su fuerte base social
fue capaz de llegar hasta la Ciudad de México en una caravana festiva y sin armas.

Cuestiones como éstas no solo saltan a la vista cuando comprendemos el conte-

nido de los textos leidos, sino que también nos pueden generar dudas y sobresaltos,

pues muchas de las creencias socialmente compartidas sobre la cuestion indigena y

el zapatismo chipaneco pueden ser puestas en tela de juicio. Preparémonos con esto,

a conocer un nuevo analisis sobre este topico.

ACTIVIDAD 4.9

a) Lee el siguiente articulo.

LUIS ALBERTO AYALA BLANCO Y CITLALI MARROQUIN

Chiapas se ha convertido en una entelequia inasible, pero
con todo el peso que la alteridad ejerce sobre los que se
asumen como identidad. Esto va también para aquellos
que puerilmente esgrimen discursos pro-Chiapas sin sa-
ber realmente lo que eso quiere decir (y esto incluye al
propio subcomediante Marcos). Lo primero que hay que
hacer es aclarar que Chiapas no es el EZLN; es mucho
mas, pero por suerte también mucho menos. Efectiva-
mente representa el enfrentamiento ineludible entre la
mal confeccionada modernidad mexicana y la no tan glo-
riosa tradicion de nuestros ancestros precolombinos. Lo
importante aqui es ver la imposible comunicacion entre
ambos mundos. El candor comienza cuando Marcos y
los apéstoles de la democracia (casi todos los ciudada-
nos mexicanos y ninguno en realidad) apelan a la nece-
sidad de reconocer la diferencia que conforma el
maravilloso mosaico de la sociedad mexicana, y con la-
grimas en los ojos nos recuerdan que la verdadera de-
mocracia debe albergar en su seno a todos los mexicanos.
Todos somos hermanos. No es necesario hacer un anali-
sis exhaustivo para percatarnos que justo el discurso que
ha esgrimido el EZLN, y su ap6stol Marcos, proviene de
las entrafias mismas de la vision méas homogeneizadora
y totalizadora que el pensamiento occidental pueda ge-
nerar. Tal vez en un principio apelaron a la diferencia ra-
dical, recordéndole a todo el mundo que en efecto hay
algo mas que la globalizacion y la transicién a la demo-
cracia; que no todo puede ser encasillado en las pobres
categorias de un planteamiento social y politico que cree
que el camino teleoldgico a seguir para salir del atraso es
tener buenos economistas tomando decisiones politicas.
Individuos que, como médicos de pueblo, cuando se
enteran que existen unos seres llamados indigenas, pres-
criben sus recetas con altas dosis de educacion y valores
civicodemocraticos para que esos pobres seres se curen
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y puedan ser modernos. Esto cuando por ventura nos
topamos con gobernantes piadosos y relativamente cul-
tos. La mayoria de las veces son individuos que, ante la
diferencia que les aterra, optan por relegarlos, ignorarlos,
pero sobre todo negarlos. No obstante, como ya seala-
mos, el propio movimiento zapatista también acaba ne-
gando su propia peculiaridad al inscribirse en un discurso
democratico cubierto con una megalomania inaudita que
se presenta como movimiento nacional. Lo Unico que
hacen es apropiarse del discurso contra el que supuesta-
mente se rebelaron en un principio. Finalmente la reali-
dad indigena termina por ser un pretexto para continuar
el soliloquio autorreferencial del poder. El otro no es mas
que &l mismo pero disfrazado de indigena. El enfrenta-
miento entre estas realidades no tiene solucién, por lo
menos no como posibilidad sintética, ya que la sintesis
implica inclusion por hamologacian, nunca corresponden-
cia de diferencias. Y desde el momento en que Marcos,
con su maravilloso mesianismo, pasa de |a reivindicacion
indigena a la lucha por la libertad del pafs, no es posible
tomarselo muy en serio. Aunque curiosamente eso es lo
que lo hace tan atractivo. Lo que vemos a partir de ese
momento es un gran espectaculo, con héroes blancos
que se ocupan y preocupan de los pobres indigenas. Y
con esto se cubre la parte del heroismo machacén que
tanto necesita la sociedad. Por eso Chiapas es menos de
lo que dicen, o por lo menos no es este triste guion de
telenovela. Pero al mismo tiempo excede por mucho lo
que dicen que es. Es una realidad insoluble, que en el
momento en que logren incluirla en el gran y moderno
proyecto nacional, es porque en verdad lograron acabar
con ella. Cosa que vemos dificil. Por eso haciamos refe-
rencia a su caracter de entelequia inasible. El gobierno
no sabe que hacer. Vive una especie de histeria que aca-
ba desgastandonos a todos. Aun desde una perspectiva
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de simple razon de Estado, sigue oscilando en la ambi-
gliedad: ni se decide por terminar de exterminar a un
movimiento armado que le declard la guerra, ni tampoco
a establecer las bases para por lo menos salir de dicho
estado de guerra. En un principio parece que por una
especie de intuicion politica siguen los consejos de Ma-
quiavelo: “Conviene advertir a este propasito, que cuan-
do se presenta una dificultad grave en una republica o
contra una republica por causas internas o externas, y
llega a un punto de inspirar temor, es mucho mejor con-
temporizar con ella que intentar extirparla; porque casi
siempre lo ejecutado para extinguirla, aumenta y acelera
el mal temido (...) contemporizando, o desaparecen por
propia consuncion, o se prorrogan a largo plazo”.

Pero inmediatamente después cometen actos inge-
nuos. En el fondo creen que si pueden combatirla como
si fuera una situacion cualquiera de subversion. Ahi es
donde quedamos totalmente desconcertados. {O serd que
ni siquiera a Maquiavelo han leido? {Quién sabe? Lo
maravilloso es que al margen de lo que el gobierno, o
Marcos, o la cranica diaria del paladin de la justicia con
su ejército de indigenas democraticos (La Jornada), di-
gan o hagan, Chiapas seguira siendo el otro que desqui-
cia a la vez que da identidad a México.

El poder frente a si mismo.

b) Investiga el significado de los conceptos subrayados en el texto.

¢) Realiza la composicion de un comentario original sobre este material en el que analices aspectos como:
*Por qué los autores se refieren a Marcos como el “subcomediante”.
*Qué quieren decir cuando afirman que Chiapas no es el eziN.
*A qué obedece que afirmen que Marcos y el e2Ln provengan de una vision homogeneizadora y tota-

lizante,

*En qué radica la contradiccion que encuentran en el discurso del ezin.
*Qué quieren decir cuando afirman que el problema abordado constituye una “realidad insoluble”.
*En qué radica la critica que hacen a la postura del gobierno.

d) Puedes condluir tu trabajo con una reflexion critica en la que manifiestes tu concordancia o rechazo
con las tesis del articulo. Pero recuerda, antes tuviste que haber entendido cabalmente cual es la
postura de los enunciadores, de forma que, si tienes dudas, solicita a tu profesor o profesora un

analisis en grupo del contenido del texto.

) Una vez concluido tu comentario, compartelo con un equipo de cuatro o cinco companeros y determi-
nen cudles destacan, a fin de que puedan ser socializados con el grupo.

COMENTARIO DE TEXTOS HISTORICOS

Hoy mas que nunca se ha vuelto indispensable el reconocimiento del pasado

como sintoma de la identidad cultural. De hecho, a lo largo de la modernidad los

pueblos se han conocido a si mismos a través de su historia, y quizd mas que eso,

gracias a ella, al construir su identidad, se han diferenciado de los otros, a quienes

destierran de sus origenes v simpatias, reproduciendo con ¢llo ¢l interminable flujo

de contradicciones y antagonismos que, paradojicamente, siguen haciendo historia.

Generalmente el concepto historia lo primero que nos trae a la memoria es una

mterminable lista de fechas y personajes que, irremediablemente y contra nuestra

voluntad, hay que memorizar para cfectos de la acreditacion de algtin examen. Con

cllo también la historia se nos presenta como sintesis de grandes acontecimientos,

o

en una temporalidad mverosimil de tan condensada.

De esta manera, muchos de los textos historicos clasicos nos llevan por narra-

ciones intensas, llenas de dramatismo v accion, que terminan por cansar en el tran-

sito de guerras, cruentas discusiones, aparicion y desaparicion de grandes personajes,
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etectera. Una vision muy recurrente en muchos de nuestros libros, pero también en

programas televisivos, el cine y el teatro, entre otros medios.

A esta forma de presentar la historia, actualmente severamente criticada por los

especialistas, podemos identificarla como historia narracion o historia tradi-

cional, cuya usanza heredamos del siglo x1x.

ACTIVIDAD 4.10
a) Lee el siguiente fragmento sobre el estallido de la Primera Guerra Mundial.®

Junio 28 de 1914. Un cortejo oficial desfilaba lentamente
por las calles del centro de Sarajevo, en Bosnia. Precedi-
do por guardias a caballo, avanzaba un automaovil negro,
descubierto: en el mismo viajaban el principe heredero
de Austria-Hungria, Francisco Fernando y su esposa. Es-
tos se hallaban de visita en el pais, anexado pocos arfos
antes a Austria, y en ese momento pasaban en medio de
una muchedumbre mds bien fria. De repente dos jove-
nes saltaron delante del vehiculo: se oy6 una fuerte ex-
plosién y luego uno de ellos, rapidisimo se coloco al lado
del coche; sacando una pistola subid sobre el estribo, y
descargé su arma contra los principes: se oyeron tres,
cuatro, cinco detonaciones. Gran revuelo; la muchedum-
bre gritaba, los soldados del séquito se lanzaron sobre
los jovenes, se escucharon gritos, pataleo de caballos en-
cabritados, llamados angustiosos. El automavil tragico se
habia detenido; sobre los asientos ensangrentados ya-
cian los cuerpos sin vida del archiduque heredero y de su
esposa Sofia.

El estallido de la guerra
Este fue el "asesinato de Sarajevo”, realizado por dos es-
tudiantes extremistas servios: fue el suceso que dio el

Gltimo empujon para que se derrumbara el precario equi-
librio europeo. En el afo 1914 Europa se hallaba ya al
borde de la guerra. El episodio de Sarajevo no hizo otra
cosa que precipitar los acontecimientos. Austria, que se
considerd gravemente provocada por este atentado, rea-
lizado por los jovenes terroristas, envid a Servia un “ulti-
matum” con algunas condiciones que eran durisimas,
inaceptables para un Estado independiente. Servia pidié
una modificacion de las exigencias, mas sin rechazarlas
por completo. Pero Austria estimd que tal respuesta equi-
valia a un rechazo, y el 28 de julio de 1914 declaré la
guerra a Servia.

El sistema politico de alianzas europeas comenzo a
moverse y en una semana estallaba la guerra.

El 1° de agosto, Alemania declar¢ la guerra a Rusia; el
3, a Francia; el 4 invadio a Bélgica; Inglaterra, en defensa
de Bélgica, declard la guerra a Alemania; el 5, Austria-
Hungria a Rusia; el 11, Francia e Inglaterra entraron en
guerra con Austria; el 24, el Japon, aliado de Inglaterra,
declard la guerra a Alemania y atacd sus posesiones en
China. Italia, aliada de Alemania, permanecié neutral hasta
el mes de mayo de 1915.

b) En un esfuerzo por ser sintéticos, a qué se reduce la secuencia del primer parrafo.
¢) Segun el enunciador, cuando ocurri6 el “asesinato de Sarajevo” Europa se hallaba el borde de la

guerra. {Tenemos indicios para saber por qué?

d) {Qué sucedio inmediatamente después del 28 de julio de 1914?

e) Agrupa en dos columnas los paises que entraron en conflicto, segun sus afinidades, es decir, quiénes
quedaron como aliados de quiénes segun lo aportado por el texto.

f) En uno o dos parrafos explica cudles son, a tu juicio, los elementos necesarios para comprender el
origen de la guerra y que, sin embargo, no figuran como parte del texto.

Como habras advertido, la narrativa historica tradicional tiende a acrecentar el

dinamismo de los hechos. Asi, la primer secuencia sobre el asesinato tiene un trata-
micnto que oscila entre lo periodistico y literario, por la vivacidad de las descripcio-
nes y el detalle de los sucesos y personajes participantes. Mientras que el siguiente
fragmento nos abruma con datos sin explicacion y elementos que hasta resultan

*Pronera Guerra Mundial”, en Eaudcopedia estudioneil, Tomeo XIV, p. 25.
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absurdos, sobre todo cuando tratamos, con base en lo aportado, de construir la
filiacion de los diferentes paises en cada frente del conflicto.

Que la historia tradicional analizada a fondo a veces nos confunda o deje pre-
guntas sin responder no significa que carezca de validez. La historiografia clasica
siempre ha tenido buenos y malos narradores, y mucho menos podemos atribuirle
la intencion deliberada de mentir o confundir a sus lectores. Por el contrario, son los
viejos historiadores y las viejas formas de historiar los factores a partir de los cuales
se puede construir la ciencia historica contemporanea, sin desdén por los aconteci-
mientos, fechas, lugares y personajes, pero con atencion a otros aspectos descuidados
antes por las narraciones presenciales, las memorias, los diarios de viaje, los partes de
guerra y demas documentos que para nosotros ahora son, mas que la historia, la
materia prima de la historia.

La Historia es el resultado del trabajo de los historiadores. Naturalmente, no todos los trabajos
que se realizan son igualmente cientificos o coherentes... Como dirfa Cristine Pernoud en
Pour en finir avec le Moyen-Age, la Historia obliga a respetar el dato; una vez que se ha elegido la
opcion interpretativa, no se le puede saltar porque no encaje en el sistema, mis bien sera
preciso revisar el sistema.”

En consecuencia, debemos reconocer que la historia se halla en constante cons-
truccion, que su elaboracion descansa en los estudiosos de la misma, que por ello se
encuentra impregnada de subjetividad y que nosotros, al acercarnos a ella a través de
sus textos, debemos observarla comprensiva y criticamente. Por este motivo convie-
ne entender los acontecimientos historicos como procesos multideterminados, re-
lacionados con otros procesos previos, contemporaneos y ulteriores, y que nunca
podrin ser conocidos en su totalidad.

ACTIVIDAD 4.11
a) Lee el siguiente fragmento."

La época de la guerra total

“Las ldmparas se apagan en toda Europa dijo Edward
Grey, ministro de Asuntos Exteriores de Gran Bretafia,
mientras contemplaba las luces de Whitehall durante la
noche en que Gran Bretana y Alemania entraron en gue-
rra en 1941—. No volveremos a verlas encendidas antes
de morir” Al mismo tiempo, el gran escritor satirico Karl
Kraus se disponia en Viena a denunciar aquella guerra
en un extraordinario reportaje-drama de 792 paginas al
que tituld Los dltimos dias de la humanidad. Para ambos

“Isaac Gonzilez, Una didictica de la istoria, p. 18.
"Eric Hobsbawm, Flistoria del siglo xx_pp. 30-35.

ERIC HOBSBAWM

personajes la guerra mundial suponia la liquidacion de
un mundo y no eran solo ellos quienes asi lo veian. No
era el fin de la humanidad, aunque hubo momentos,
durante los 31 anos de conflicto mundial que van desde
la declaracion austriaca de guerra contra Serbia el 28 de
julio de 1914 y la rendicion incondicional del Japon el 14
de agosto de 1945 —cuatro dias después de que hiciera
explosion la primera bomba nuclear—, en los que pare-
cid que podria desaparecer una gran parte de la raza
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humana. Sin duda hubo ocasiones para que el dios, o los
dioses, que segln los creyentes habia creado el mundo y
cuanto contenia se lamentara de haberlo hecho.

La humanidad sobrevivid, pero el gran edificio de la
civilizacién decimonoénica se derrumbd entre las llamas
de la guerra al hundirse los pilares que lo sustentaban. El
siglo xx no puede concebirse disociado de la guerra, siem-
pre presente aun en los momentos en los que se escu-
chaba el sonido de las armas y las explosiones de las
bombas. La cronica histdrica del siglo y, mas concreta-
mente, de sus momentos iniciales de derrumbamiento y
catéstrofe, debe comenzar con el relato de los 31 afos
de guerra mundial.

Para quienes se habian hecho adultos antes de 1914,
el contraste era tan brutal que muchaos de ellos, incluida
la generacion de los padres de este historiador o, en cual-
quier caso, aquellos de sus miembros que vivian en la
Europa central, rechazaban cualquier continuidad con el
pasado. “Paz” significaba "antes de 1914", y cuanto venia
después de esa fecha no merecia ese nombre. Esa actitud
era comprensible, ya que desde hacia un siglo no se ha-
bia registrado una guerra importante, es decir una guerra
en la que hubieran participado todas las grandes poten-
cias, o la mayor parte de ellas. En ese momento, los com-
ponentes principales del escenario internacional eran las
seis “grandes potencias” europeas (Gran Bretana, Fran-
cia, Rusia, Austria-Hungria, Prusia —desde 1871 extendi-
da a Alemania—y, después de la unificacion, Italia), Estados
Unidos y Japon. Solo habia un breve conflicto en el que
participaron mas de dos grandes potencias, la guerra de
Crimea (1854-1856), que enfrentd a Rusia con Gran Bre-
tafa y Francia. Ademas, la mayor parte de los conflictos
en los que estaban involucradas algunas de las grandes
potencias habian concluido con una cierta rapidez. El mas
largo de ellos no fue un conflicto internacional sino una
guerra civil en los Estados Unidos (1861-1865), y lo nor-
mal era que las guerras duraran meses o incluso (como la
guerra entre Prusia y Austria de 1866) semanas. Entre 1871
y 1914 no hubo ningtn conflicto en Europa en el que los
ejércitos de las grandes potencias atravesaran una fronte-
ra enemiga, aunque en el Extremo Oriente Japon se en-
frentd con Rusia, a la que vencio, en 1904-1905, en una
guerra que acelero el estallido de la revolucion rusa.

Anteriormente, nunca se habia producido una guerra
mundial. En el siglo xviu, Francia y Gran Bretana se ha-
bian enfrentado en diversas ocasiones en la India, en
Europa, en América del Norte y en los diversos océanos
del mundo. Sin embargo, entre 1815y 1914 ninguna gran
potencia se enfrent6 a otra mas alla de su region de in-
fluencia inmediata, aunque es verdad que eran frecuen-
tes las expediciones agresivas de las potencias
imperialistas, o de aquellos paises que aspiraban a serlo,
contra enemigos mas débiles de ultramar. La mayor par-
te de ellas eran enfrentamientos desiguales, como las
guerras de los Estados Unidos contra México (1846-1848)
y Esparia (1898) y las sucesivas campanas de ampliacion
de los imperios coloniales britanico y francés, aunque en
alguna ocasion no salieron bien librados, como cuando
los franceses tuvieron que retirarse de México en la dé-
cada de 1860 y los italianos de Etiopia en 1896. Incluso
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los maés firmes oponentes de los estados modernos, cuya
superioridad en la tecnologia de la muerte era cada vez
mas abrumadora, s6lo podian esperar, en el mejor de los
casos, retrasar la inevitable retirada. Esos conflictos exé-
ticos sirvieron de argumento para las novelas de aventu-
ras o los reportajes que escribia el corresponsal de guerra
(ese invento de mediados del siglo xix), pero no repercu-
tian directamente en la poblacion de los estados que los
libraban y vencian.

Pues bien, todo eso cambio en 1914. En la primera
guerra mundial participaron todas las grandes potencias
y todos las estados europeos excepto Espana, los Paises
Bajos, los tres paises escandinavos y Suiza. Ademas, di-
versos paises de ultramar enviaron tropas, en muchos
casos por primera vez, a luchar fuera de su region. Asi,
los canadienses lucharon en Francia, los australianos y
neozelandeses forjaron su conciencia nacional en una pe-
ninsula del Egeo —"Gallipoli” se convirtio en su mito na-
cional— vy, lo que es aun mas importante, los Estados
Unidos desatendieron la advertencia de George Washing-
ton, de no dejarse involucrar en “los problemas europeos”
y trasladaron sus ejércitos a Europa, condicionando con
esa decision la trayectoria histérica del siglo xx. Los in-
dios fuernn enviados a Europa y al Proximo Oriente, ba-
tallones de trabajo chinos viajaron a Occidente y hubo
africanos que sirvieron en el ejército francés. Aunque la
actividad militar fuera de Europa fue escasa, excepto en
el Proximo Oriente, también la guera naval adquirié una
dimension mundial: la primera batalla se dirimi6 en 1914
cerca de las islas Malvinas y las campanas decisivas, que
enfrentaron a submarinos alemanes con convoyes alia-
dos, se desarrollaron en el Atlantico norte y medio.

Que la segunda guerra mundial fue un conflicto lite-
ralmente mundial es un hecho que no necesita ser de-
mostrado. Practicamente todos los estados indepen-
dientes del mundo se vieron involucrados en la contien-
da, voluntaria o involuntariamente, aunque la participa-
cion de las republicas de América Latina fue mas bien de
caracter nominal. En cuanto a las colonias de las poten-
cias imperiales, no tenian posibilidad de eleccién. Salvo
la futura republica de Irlanda, Suecia, Suiza, Portugal, Tur-
quia y Espana en Europa vy, tal vez, Afganistan fuera de
ella, practicamente el mundo entero era beligerante o
habia sido ocupado (o0 ambas cosas). En cuanto al esce-
nario de las batallas, los nombres de las islas melanési-
cas y de los emplazamientos del norte de Africa, Birmania
y Filipinas comenzaron a ser para los lectores de periodi-
cos y los radioyentes —no hay que olvidar que fue por
excelencia la guerra de los boletines de noticias radiofo-
nicas— tan familiares como los nombres de las batallas
del Artico y el Caucaso, de Normandia, Stalingrado y Kur-
sk. La segunda guerra mundial fue una leccién de geo-
grafia universal.

Ya fueran locales, regionales o mundiales, las guerras
del siglo xx tendrian una dimension infinitamente mayor
que los conflictos anteriores. De un total de 74 guerras
internacionales ocurridas entre 1816 y 1965 que una se-
rie de especialistas de Estados Unidos —a quienes les
gusta hacer ese tipo de cosas— han ordenado por el nu-
mero de muertos que causaron, las que ocupan los cua-
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tro primeros lugares de la lista se han registrado en el
siglo xx: las dos guerras mundiales, la que enfrent6 a los
japoneses con China en 1937-1939 y la guerra de Corea.
Mas de un millén de personas murieron en el campo de
batalla en el curso de estos conflictos. En el siglo xix, la
guerra internacional documentada de mayor envergadu-
ra del periodo posnapoletnico, la que enfrento a Prusia/
Alemania con Francia en 1870-1871, arrojo un saldo de
150,000 muertos, cifra comparable al nimero de muer-
tos de la guerra del Chaco de 1932-1935 entre Bolivia
(con una poblacién de unos tres millones de habitantes)
y Paraguay (con 1,4 millones de habitantes aproximada-
mente). En conclusion, 1914 inaugura la era de las ma-
tanzas (Singer, 1972, pp. 66 y 131).

No hay espacio en este libro para analizar los origenes
de la primera guerra mundial, que este autor ha intenta-
do esbozar en La era del imperio. Comenzd como una
guerra esencialmente europea entre la Triple Alianza, cons-
tituida por Francia, Gran Bretafa y Rusia, y las llamadas
“potencias centrales” (Alemania y Austria-Hungria). Ser-
bia y Bélgica se incorporaron inmediatamente al conflicto
como consecuencia del ataque austriaco contra la prime-
ra (que, de hecho, desencadend el inicio de las hostilida-
des) y del ataque aleman contra la segunda (que era parte
de la estrategia de guerra alemana). Turquia y Bulgaria se
alinearon poco después junto a las potencias centrales,
mientras que en el otro bando la Triple Alianza dejé paso
gradualmente a una gran coalicion. Se compré la partici-
pacion de lItalia y también tomaron parte en el conflicto
Grecia, Rumania y, en menor medida, Portugal. Como ca-
bia esperar, Japon intervino casi de forma inmediata para
ocupar posiciones alemanas en el Extremo Oriente y el
Pacifico occidental, pero limité sus actividades a esa re-
gién. Los Estados Unidos entraron en la guerra en 1917 y
su intervencion iba a resultar decisiva.

Los alemanes, como ocurriria también en la segunda
guerra mundial, se encontraron con una posible guerra
en dos frentes, ademas del de los Balcanes al que les
habia arrastrado su alianza con Austria-Hungria. (Sin
embargo, el hecho de que tres de las cuatro potencias
centrales pertenecieran a esa region —Turquia, Bulgaria y
Austria— hacia que el problema estratégico que plantea-
ba fuera menos urgente). El plan aleman consistia en
aplastar rapidamente a Francia en el oeste y luego actuar
con la misma rapidez en el este para eliminar a Rusia
antes de que el imperio del zar pudiera organizar con
eficacia todos sus ingentes efectivos militares. Al igual
que ocurriria porteriormente, la idea de Alemania era lle-
var a cabo una campana reldimpago (que en la segunda
guerra mundial se conoceria con el nombre de Blitzkrieg)
porque no podia actuar de otra manera. El plan estuvo a
punto de verse coronado por el éxito. El ejército aleman
penetrd en Francia por diversas rutas, atravesando entre
otros el territorio de la Bélgica neutral, y sélo fue deteni-
do a algunos kilometros al este de Paris, en el rio Marne,
cinco o seis semanas después de que se hubieran decla-
rado las hostilidades. (El plan triunfaria en 1940.) A con-
tinuacion, se retiraron ligeramente y ambos bandos —los
franceses apoyados por lo que quedaba de los belgas y
por un ejército de tierra britanico que muy pronto adqui-

rid proporciones— improvisaron lineas paralelas de trin-
cheras y fortificaciones defensivas que se extendian sin
soluciéon de continuidad desde la costa del canal de la
Mancha en Flandes hasta la frontera suiza, dejando en
manos de los alemanes una extensa zona de la parte
oriental de Francia y Bélgica. Las posiciones apenas se
modificaron durante los tres afnos y medio siguientes.
Ese era el “frente occidental”, que se convirtié proba-
blemente en la maquinaria mas mortifera que habia co-
nocido hata entonces la historia del arte de la guerra.
Millones de hombres se enfrentaban desde los parape-
tos de las trincheras formadas por sacos de arena, bajo
los que vivian como ratas y piojos (y con ellos). De vez en
cuando, sus generales intentaban poner fin a esa situa-
cion de paralisis. Durante dias, o incluso semanas, la arti-
lleria realizaba un bombardeo incesante —un escritor
aleman hablaria mas tarde de los “huracanes de acero”
(Ernst Jiinger, 1921)— para “ablandar” al enemigo y obli-
garle a protegerse en los refugios subterraneos hasta que
en el momento oportuno oleadas de soldados saltaban
por encima del parapeto, protegido por alambre de espi-
no, hacia “la tierra de nadie”, un caos de crateres de obu-
ses anegados, troncos de arboles caidos, barro y cadaveres
abandonados, para lanzarse hacia las ametralladoras que,
como ya sabian, iban a segar sus vidas. En 1916 (febrero-
julio) los alemanes intentaron sin éxito romper la linea
defensiva en Verdun, en una batalla en la que se enfren-
taron dos millones de soldados y en la que hubo un mi-
llén de bajas. La ofensiva britdnica en el Somme, cuyo
objetivo era obligar a los alemanes a desistir de la ofensi-
va en Verdun, costdé a Gran Bretafia 420.000 muertos
(60.000 sdlo el primer dia de la batalla). No es sorpren-
dente que para los britanicos y los franceses, que lucha-
ron durante la mayor parte de la primera guerra mundial
en el frente occidental, aquella fuera la “gran guerra®, mas
terrible y traumatica que la segunda guerra mundial. Los
franceses perdieron casi el 20 por 100 de sus hombres
de edad militar, y si se incluye a los prisioneros de guerra,
los heridos y los invalidos permanentes y desfigurados —
los gueules cassés (“caras partidas”) que al acabar las
hostilidades serian un vivido recuerdo de la guerra—, sélo
algo mas de un tercio de los soldados franceses salieron
indemnes del conflicto. Esa misma proporcion puede apli-
carse a los cinco millones de soldados britanicos. Gran
Bretana perdio una generacion, medio millon de hom-
bres que no habian cumplido atin los treinta afos (Win-
ter, 1986, p. 83), en su mayor parte de las capas altas,
cuyos jovenes, obligados a dar ejemplo en su condicién
de oficiales, avanzaban frente de sus hombres y eran, por
tanto, los primeros en caer. Una cuarta parte de los alum-
nos de Oxford y Cambridge de menos de 25 afos que
sirvieron en el ejército britanico en 1914 perdieron la vida
(Winter, 1986, p. 98). En las filas alemanas, el nimero de
muertos fue mayor ain que en el ejército francés, aun-
que fue inferior la proporcion de bajas en el grupo de
poblacion en edad militar, mucho mas numeroso (el 13
por 100). Incluso las pérdidas aparentemente modestas
de los Estados Unidos (116.000, frente a 1,6 millones de
franceses, casi 800.000 britanicos y 1,8 millones de ale-
manes) ponen de relieve al caracter sanguinario del fren-
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te occidental, el dnico en que lucharon. En efecto, aun-
que en la segunda guerra mundial el nimero de ba-
jas estadounidenses fue de 2,5 a 3 veces mayor que
en la primera, en 1917-1918 los ejércitos norteameri-
canos sdlo lucharon durante un afo y medio (tres anos
y medio en la segunda guerra mundial) y no en diver-
sos frentes sino en una zona limitada.

Pero peor atn que los horrores de la guerra en el
frente occidental iban a ser sus consecuencias. La ex-
periencia contribuyé a brutalizar la guerra y la politi-
ca, pues si en la guerra no importaban la pérdida de
vidas humanas y otros costes, ipor qué debian impor-
tar en la politica? Al terminar la primera guerra mun-
dial , la mayor parte de los que habian participado en
ella —en su inmensa mayoria como reclutados forzo-
sos— odiaban sinceramente la guerra. Sin embargo,
algunos veteranos que habian vivido la experiencia
de la muerte y el valor sin rebelarse contra la guerra
desarrollaron un sentimiento de indomable superio-
ridad, especialmente con respecto a las mujeres y a
los que no habian luchado, que definiria la actitud de
los grupos ultraderechistas de posguerra. Adolf Hitler
fue uno de aquellos hombres para quienes la expe-
riencia de haber sido un Frontsoldat fue decisiva en
sus vidas. Sin embargo, la reaccion opuesta tuvo tam-
bién consecuencias negativas. Al terminar la guerra,
los politicos, al menos en los paises democraticos,

comprendieron con toda claridad que los votantes no to-
lerarian un bano de sangre como el de 1914-1918. Este
principio determinaria la estrategia de Gran Bretaia y Fran-
cia después de 1918, al igual que afos més tarde inspira-
ria la actitud de los Estados Unidos tras la guerra de
Vietman. A corto plazo, esta actitud contribuyd a que en
1940 los alemanes triunfaran en la segunda guerra mun-
dial en el frente occidental, ante una Francia encogida
detréds de sus vulnerables fortificaciones e incapaz de lu-
char una vez que fueron derribadas, y ante una Gran Bre-
tafia deseosa de evitar una guerra terrestre masiva como
la que habia diezmado su poblacion en 1914-1918. A pla-
zo, los gobiernos democraticos no pudieron resistir la
tentacion de salvar las vidas de sus ciudadanos mediante
el desprecio absoluto de la vida de las personas de los
paises enemigos. La justificacion del lanzamiento de la
bomba atomica sobre Hiroshima y Nagasaki en 1945 no
fue que era indispensable para conseguir la victoria, para
entances absolutamente segura, sino que era un medio
de salvar vidas de soldados estadounidenses. Pero es
posible que uno de los argumentos que indujo a los go-
bernantes de los Estados Unidos a adoptar la decisién
fuese el deseo de impedir que su aliado, la Union Sovié-
tica, reclamara un botin importante tras la derrota de Ja-
pon.

Historia del siglo xx.

b) En los dos primeros parrafos el enunciador nos habla de “31 anos de conflicto mundial”, explica por-

que.

¢) De acuerdo con los parrdafos 3 y 4, define cudl es el significado e importancia de la guerra desatada en

1914.

d) Seguin la perspectiva geogrdfica de los parrafos 5 y 6, qué factores semejan y diferencian a las dos

guerras mundiales.

e) En el parrafo 8, una vez que el autor aclara que no analizara los origenes de la primera guerra mundial,
expone como se articularon los frentes y alianzas. llustra esto ultimo con un cuadro sinoptico.

f) Redacta una reflexion en torno a las condiciones de los soldados en las trincheras y las pérdidas que la
guerra represento para los distintos paises, de acuerdo con el pérrafo 10.

g) En el parrafo 11 el autor vincula algunos aspectos de la primera guerra mundial con otros de la segunda
guerra mundial. Explica cudles son y reflexiona sobre su importancia.

h) Relee las respuestas y reflexiones que haz obtenido con las instrucciones anteriores e intégralas en un
comentario unico, cuidando que el texto adquiera coherencia con la relacion de los distintos datos.

Como habris advertido, el texto anterior nos ofrece una manera distinta de ver
la historia, pues no se limita a ofrecernos una sucesion de datos relevantes, sino que
escoge solo algunos de ellos y los pone al servicio de reflexiones de mayores alcan-
ces, a través de las cuales el proceso historico adquiere sentido y se nos presenta
incluso con un toque mas humano. Esta manera de historiar, mas alla de las precisio-
nes que nos puedan ofrecer los especialistas, la podemos identificar como historia
interpretacion, donde ¢l historiador se asume como ente subjetivo y con hones-
tidad privilegia el enfoque que considera pertinente para dar sentido o comprender
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algtin aspecto del proceso histérico, reconociendo al mismo tiempo la gran canti-

dad de elementos que pueden quedar fuera de su disertacion.

Es quiza por esto, entre otros factores, que el estudio de la historia actualmente

tiende a especializarse en topicos o problematicas precisas, dando por resultado no

anicamente historias disciplinarias, a saber: historia del arte, historia politica, histo-

ria economica, historia del derecho, etcétera, sino también aproximaciones poco

ortodoxas como: historia de las mentalidades, historia de la vida cotidiana, historia

de género, historia de la historiografia, microhistoria, y demas propuestas no menos

interesantes, gracias a las cuales el pasado revive y adquiere significados insospecha-

dos, ya no sélo en la anquilosada idea de la construccion de una identidad, sino en

la vigencia que tiene para nuestro presente y futuro.

PierreVilar, en el prologo de su célebre Iniciacion al vocabulario del analisis histérico,
es muy claro cuando afirma que si bien la historia tradicional nos sirve para “cono-
cer el pasado, con objeto de comprender el presente”, una renovada vision de la
misma llevaria por fin a “comprender el pasado para conocer el presente”, donde
comprender el pasado presupone, ademas del conocimiento, “definir los factores
sociales, descubrir sus interacciones, sus relaciones de fuerza, y |...] descubrir, tras los

textos, los impulsos (conscientes, inconscientes) que dictan los actos”.

ACTIVIDAD 4.12
a) Después de la lectura en voz alta que tu profesor o profesora realizara del siguiente texto del historia-
dor Georges Duby," comenta para el grupo donde radica la actualidad o vigencia de lo narrado.

El miedo a las epidemias

INSTITUTE OF LATIN AMERICAN STUDIES, UNIVERSITY OF LONDON

El fuego del mal ardiente quema a las poblaciones del
afio mil. Una enfermedad desconocida provoca un terror
inmenso. Pero aln no llega lo peor: la peste negra de-
vasta Europa y liquida un tercio de su poblacion durante
el verano de 1348. Como el Sida para algunos, esta epi-
demia se vive como castigo del pecado. Se busca enton-
ces victimas propiciatorias, y se encuentra a judios y
leprosos; se los acusa de envenenar los pozos: Las ciuda-

des se repliegan, prohiben que ingrese el extranjero, sos-
pechoso de contagio. La muerte esta en todas partes, en
lavida, el arte, la literatura. Pero los hombres de la época
temen otra enfermedad, la lepra, que se considera pro-
pia de perversion sexual. Sobre el cuerpo de esos des-
graciados se reflejaria la podredumbre de sus almas. Aislan
y encierran entonces a los leprosos, rechazo radical que
recuerda algunas actitudes para con el Sida.

Los textos historicos, como producto de la mirada subjetiva de sus enunciado-

res, no solamente nos ofrecen una vision sesgada del pasado, sino también la pers-

pectiva de quien escribe en medio de su entorno, la forma de pensar de su tiempo,

sus valores, sus anhelos personales, su filiacion ideologica, etcétera, cuestiones todas

ellas que atanien y condicionan a cualquier ser humano. Por ello, somos los recepto-

res del texto historico quienes, en didlogo intelectual con los historiadores, asumi-

mos la tarea de reinterpretar los hechos a la luz no de una, sino tantas visiones como

eorges Duby, Ao 1000, asio 2000. La huella de nuestros miedos, pp. 78-79.
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nos sea posible, ya que nuestro proposito no es conocer, sino comprender y dar

sentido al pasado.

La comprension precede y prolonga el conocimiento. La comprension preliminar, base de

todo conocimiento, y la verdadera comprension, que lo trasciende, tienen en coman el hecho

de dar sentido al conocimiento.’

En consecuencia, la comprension historica no debe reducirse a la interpretacion

y comentario de textos aislados, por el contrario, merece que ejercitemos en ello la

intertextualidad y nuestra capacidad para desentranar problematicas precisas que

nos motiven e inciten para seguir indagando en otras alternativas textuales.

ACTIVIDAD 4.13
a) Lee el siguiente extracto de “La Primera Guerra Mundial: {La era de la mujer o el triunfo de la diferencia

sexual?” de Francoise Thébaud.”

ANNE PEROTIN-DUMOND

La guerra no es lo que esperaba. En el otofio de 1914 no
hay vencedores ni vencidos y en Occidente el frente se
estabiliza a lo largo de més de 800 kilometros desde Flan-
des hasta la frontera Suiza. Disipada la ilusion de una
victoria répida, los beligerantes ya no pueden contentar-
se con vivir de sus reservas industriales y deben volver al
trabajo. Guerra prolongada, guerra de hombres y guerra
de material, la Gran Guerra requiere el sostén de la reta-
guardia, el concurso de las mujeres. En cuatro afios y
medio se movilizan en Francia ocho millones de hom-
bres (esto es, mas del 60 por 100 de la poblacion mascu-
lina activa) y trece millones en Alemania, mientras en
Gran Bretana, que instaura el servicio militar en mayo de
1916, tras dos afios de alistamientos voluntarios, la cifra
solo llega a los 5.7 millones. Los mortiferos combates
devoran hombres y municiones e inauguran armas nue-
vas. A partir de los arsenales nacionales y de empresas
privadas reconvertidas, cada pais, dotado de una estruc-
tura gubernamental adecuada —en mayo de 1915 se crea
en Francia la subsecretaria de Estado para la artilleria y
las municiones, mientras que en Gran Bretafia se esta-
blece el Ministerio para las municiones—, levanta una in-
dustria de guerra que multiplica los efectivos obreros y la
produccion. La guerra se convierte en una guerra moder-
na, en una guerra total que moviliza todos los espiritus y
se libra en dos frentes: el battlefront y el homefront, el
primero casi exclusivamente masculino; el segundo, don-

Movilizaciones femeninas

de las feministas, con mayor o menor éxito tratan de im-
plicarse, mayoritariamente femenino. Pero alli se acaban
las analogias. Las modalidades y las proporciones de la
movilizacién femenina requieren andlisis nacionales.

En Francia, pais de gran actividad femenina antes de
1914 (7,7 millones de mujeres trabajaban, de las cuales
3,5 millones eran campesinas) fue donde la movilizacion
de las mujeres tuvo un caracter mas empirico, a imagen
de un liberalismo apenas entorpecido por la guerra, a
pesar de la accion de hombres como Etienne Clémentel,
ministro de comercio o Albert Thomas, ministro socialis-
ta de armamento. Las mujeres leen mas los anuncios,
escuchan mas los consejos de una vecina o tienen me-
nos inconveniente en golpear las puertas de las empre-
sas que en inscribirse en las oficinas departamentales de
colocacidn a las que el Ministerio de Trabajo dio impulso
en el afio 1915. La contratacién es a veces una cuestion
de familia, una buena accién destinada a evitar toda com-
petencia al finalizar la guerra y asegurar la moralidad de
las reclutadas, ya sea mujer, hija o hermana de un movi-
lizado. Raro en la industria, este proceso es frecuente en
casas de comercio, bancos o compafiias de transporte y
en determinadas administraciones.

Francia tiene “financieras” “ferroviarias” que limpian,
controlan o registran, revisoras de metro, factoras, sus
cobradoras e incluso conductoras de tranvia. En las fabri-
cas de material bélico, la mano de obra femenina es el

“Hannah Arendt, " Comprension y politica™, en De la historia a la accidn, p. 33.
“Fran¢oise Thébaud, "La Primera Guerra Mundial: ;La era de Ta mujer o el triunfo de la diferencia sexual?”, en Georges
Duby y Michelle Perrot (eds.), Historia de fas mujeres en Occidente. El siglo xx,Vol. 9, p. 89.
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ultimo recurso tras la contratacion de civiles, el llama-
miento de 500.000 obreros movilizados, instituido por la
ley Dalbiez, o la importacion de mano de obra extranjera
y colonial. En el otofio de 1915 aparecen las primeras
circulares ministeriales que invitan a los industriales a
emplear mujeres alli donde sea posible; los carteles, lo
mismo que las oficinas de reclutamiento se multiplican
tanto en Paris como en las provincias. A pesar de que las
organizaciones femeninas hayan intentado, bajo la advo-
cacién de las grandes figuras del feminismo, racionalizar
el reclutamiento, las obreras provienen de los cuatro pun-
tos cardinales atraidas por los salarios altos o en busca
de cualquier tipo de empleo. También alli, al igual que en
toda la industria, realizan tareas cada vez mas diversifica-
das. A comienzos del afo 1918, su numero llega a
400.000, esto es, un cuarto de la mano de obra total (un
tercio en la region parisina), y se erigen en verdaderos
simbolos de la movilizacién femenina en Francia, asi como
de la penetracion de las mujeres en sectores tradicional-
mente masculinos.

Pero la movilizacion de las francesas es limitada y el
mundo del trabajo no esta invadido por el trabajo feme-
nino. En 1916 segun las estadisticas del Ministerio de Tra-
bajo, el personal femenino de la industria y del comercio
vuelve a su nivel de preguerra y solo al final de 1917, en
todo el apogeo del empleo femenino, lo sobrepasa en
un 20 por 100 a aquél. Constituye el 40 por 100 de la
mano de obra, contra 32 por 100 de antes de la guerra.
Sin embargo, no se paralizd ninguna actividad; en Ale-
mania, por el contrario, la movilizacion de las mujeres
parece haber llevado al extremo la escasez de mano de
obra.

Esta es por lo menos la tesis de Ute Daniel, que se
opone a la idea comiunmente admitida de que hubo un
aumento masivo del trabajo femenino y discute validez
de la fuente utilizada mas a menudo, las estadisticas de
las cajas de seguro médico. Es cierto que hay una movili-
zacion de alemanas con destino a las industrias de gue-
rra, en un primer momento débil y espontanea a pesar
de los esfuerzos del NFD, pero que luego se centraliza y
se intensifica en la segunda mitad de la guerra, momen-
to en que se adopta una organizacion militar de la eco-
nomia y el trabajo femenino se considera indispensable
para la victoria del pais. El programa Hindenburg de no-
viembre de 1916, que endurece la dictadura de los jefes
militares sobre la politica interior, confia la movilizacion
industrial a la Oficina de Guerra (Kriegsamt) del general
Groener, otarga prioridad absoluta a la industria de ar-
mamento y le asegura la mano de obra gracias a la ins-
tauracion de un servicio auxiliar obligatorio para todos
los hombres de 17 a 60 anos (Hilfdienst, ley del 5 de
diciembre de 1916). El aislamiento de mujeres fue re-
chazado por las autoridades civiles y desaconsejado por
las feministas del BDF, que propusieron una movilizacion
de mujeres a cargo de las mujeres mismas y una politica
social especifica. En el seno del Kriegsamt y de cada una
de sus subdivisiones surgen dos organismos dirigidos por
mujeres; un Departamento de Mujeres (Frauenreferat),
encargado del reclutamiento, y un Servicio Central del

Trabajo Femenino (Frauenarbeitszentrale: FAZ), encarga-
do del bienestar de las obreras. A comienzos de 1918
hay unas mil mujeres que trabajan en estos servicios bajo
la direccion de Marie-Elisabeth Liiders, del BDF.

No hay duda de que esta movilizacion desemboca en
un crecimiento absoluto y relativo del empleo femenino
en la metalurgia, los metales, la electricidad y la quimica,
crecimiento particularmente acusado en las grandes
empresas: hay historiadores alemanes que hablan de un
crecimiento superior al 50 par 100 en las empresas con
mas de diez asalariados, de las que Krupp constituye un
caso extremo con 30.000 mujeres sobre 110.000 perso-
nas a finales del conflicto. Pero, mas aun que en Francia,
este crecimiento redunda en detrimento de los sectores
femeninos, totalmente sacrificados en una Alemania so-
metida al bloqueo, y parece menos importante que la
expansion sugerida por muchas estimaciones locales del
trabajo a domicilio reconvertido para la produccién béli-
ca. Las costureras de la Selva Negra fabrican municiones;
las corseteras, telas para tiendas de campana y cajas de
galletas; otras, que en algunos casos trabajan por prime-
ra vez, hacen sacos, mascaras antigas, calzado e incluso
uniformes completos.

En efecto, {por qué responder a los llamamientos cul-
pabilizadores de las autoridades o a las conferencias pa-
trigticas de Gertrud Baumer, presidenta del BDF? Todo
ello no logra enmascarar totalmente las fricciones inter-
nas de la burocracia alemana, como las reticencias de los
sindicatos y de los empleadores, que a veces, en el mo-
mento mismo de la contratacion, obligan a las mujeres a
firmar su futura dimision. Ademas, muchas veces el he-
cho de ingresar en la industria de guerra requiere una
movilidad incompatible con las cargas de familia. La eco-
nomia de penuria, que se instala a partir de 1915 y cons-
tituye el nudo central de la experiencia femenina de este
pais lleva consigo una sobrecarga de trabajo doméstico
que devora las energias y limita la atraccion que ejerce el
salario. Tanto més cuanto que el Estado o las autoridades
locales proporcionan a muchas familias dinero que al-
cance justo para lo que hay en las tiendas, ya sea en
forma de subsidio a las desempleadas del gremio textil o
de asignaciones a las Kriegerfamilien: en 1917, cuando
el canciller invita a las autoridades a evitar la mezquini-
dad y toda forma de coaccion hacia las mujeres que no
buscan empleo, casi un tercio de las familias se benefi-
cian de dichas asignaciones. La politica social de guerra
que asegura al soldado la proteccion de su familia por
parte del Estado, impide la regulacion del mercado de
trabajo e incluso contrarresta los esfuerzos de moviliza-
cion femenina.

“La situacion es grave. Las mujeres deben contribuir a
resoverla”, dicen las pancartas de la impresionante mar-
cha del 17 de julio de 1915 bajo el lema “Right to serve”.
Organizada por la seiiora Pankhurst con ayuda del novi-
simo Ministerio de Armamento, sefiala al mismo tiempo
la conversion total de las sufragistas a la causa nacional,
la respuesta de la coalicion Asquith a la crisis politica pro-
vocada por la escasez de armamento, y el primer giro en
la movilizacion de las mujeres britanicas. Acentuada por
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el servicio militar y luego por las medidas dirigistas del
gobierno de Lloyd George, instalado en diciembre de
1916, no se caracteriza tanto por las medidas sociales
que lo acompanan, como por la vasta negociacion (go-
bierno-trade unions-empleadores) que se realiza ante un
movimiento vigoroso del trabajo femenino. La década del
10 y en particular los anos de guerra, constituyen la gran
década del sindicalismo britanico, que multiplica sus afi-
liados y encuentra en el gobierno interlocutores propi-
cios a la concentracion y a la reforma social. Durante los
primeros meses de 1917, se llega a dejar a la decision de
los sindicatos la concesion del certificado de trabajo que
eximia del servicio militar, lo cual se explica, ante todo,
por la aceptacion del principio de la dilution (sustitucion
de obreros cualificados movilizados por trabajadores se-
micualificados o sin cualificacion alguna) y el de la subs-
titution, que permitia en ambos casos el ingreso de
mujeres en trabajos que hasta ese momento se habian
conservado celosamente como “men’s jobs”. En la ma-
yoria de las ramas profesionales, los acuerdos negocia-
dos (dilution agreements), a veces dificilmente y siempre
sin participacion de sindicatos femeninos, definen las ta-
reas que temporalmente pueden realizar las obreras, con
el compromiso de retirarse al final de la guerra, y acuer-
dan garantias de statu quo o de mejoras de la mano de
obra existente. Precoz en los comercios y las oficinas,
donde los sindicatos de empleados son débiles y el tra-
bajo se considera respetable, el ascenso de las mujeres
se generaliza luego, segun el computo mensual del Board
of Trade for Labour Supply. En este pais, mas hostil que
Francia al trabajo femenino, la cifras, que, sin embargo,
no tienen en cuenta ni a las empleadas domésticas, ni a
la mayor parte de las trabajadoras a domicilio o en pe-
quenos talleres, muestran, entre julio de 1914 (es verdad
que se trata de un periodo de fuerte paro) y noviembre
de 1918, un crecimiento del 50 por 100 de efectivos fe-
meninos (de 3,3 a 4,9 millones) y una acusadisima femi-
nizacion de la mano de obra, que pasa del 24 al 38 por
100). Estos fenomenos, posibles gracias a una sobrecar-
ga de trabajo de las adolescentes, a una transferencia de
mano de obra de origen doméstico y de oficios tradicio-
nales y al ingreso o reingreso de mujeres casadas y de
madres al mundo de trabajo, estos fenomenos, decimos,
son particularmente claros en determinados sectores, en
la practica los mismos que en Francia: la industria de las
municiones, donde la mano de obra femenina llega al
millén en 1918, a veces concentrada en inmensos arse-
nales, como Gretna o Woolwich, y en menor escala los
transportes, el servicio civil y la banca. La voluntad de
servir a su pais parece desempenar su papel junto con el
atractivo de un trabajo bien remunerado. Asi, en la mano
de obra de las fabricas de material bélico se encuentra
un 9 por 100 de mujeres de clase media y de clase alta.

Una vez mas, originalidad britanica: llevar la dilution al
extremo de la creacion, en la primavera de 1917, de un
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cuerpo auxiliar del ejército (Women's Army Auxiliary Corps:
WAAC), que, en noviembre del afio siguiente, comprende
40.000 mujeres, de las cuales 8.500 estan en el extranje-
ro. Su historia, extremadamente, confusa, traduce la difi-
cultad de los ejércitos y de los contemporaneos, tanto
hombres como mujeres, para imaginar la mujer soldado.
Serbia tiene sus combatientes femeninas que usan vesti-
menta masculina; Rusia, su famoso batallon femenino de
la muerte. Pero Francia s6lo abre parsimoniosamente sus
cuarteles y sus empleos de oficina en el Ministerio de
Guerra a finales de 1916, con horarios de entrada y de
salida desfasados respecto de los correspondientes a los
hombres, asi como un cuerpo especial de inspectores. La
tarjeta postal, industria prospera y pasion nacional, ilustra
el tema al estilo picaresco con "soldados” con grandes
escotes, pantalones cortos y botines; y la prensa de trin-
cheras suena con el reposo del guerrero.

La WAAC naci6 de la voluntad de dirigentes como
Katherine Furse, de coordinar la accion de muchas aso-
ciaciones de voluntarias en el @mbito de los servicios del
Estado. Su proyecto de una organizacion militarizada se
impone, no sin resistencia y amargura, al de Violet Mar-
kham, quien —todavia mas moderada que la marquesa
de Londonderry, fundadora, en junio de 1915, de la
Women's Legion queria eliminar toda analogia con un
ejército de mujeres, tanto en la estructura como en las
actividades. Al crear, tras multiples reticencias, un cuerpo
oficial en el ejército, cuerpo dirigido por la sefiora Chal-
mers Watson y dotado de grados, reglamentos y unifor-
mes, la War Office espera controlar e incluso absorber
las organizaciones femeninas. Recupera combatientes
para el frente al enviar las primeras reclutas a Francia con
funciones de cocineras, empleadas de oficina 0 mecani-
cas, para generalizar luego el reclutamiento en Gran Bre-
tafa y terminar por crear otros dos servicios femeninos:
en la Marina y en el Ejército del Aire. Sin embargo, no
pudieron neutralizar las criticas a estas mujeres, a las que
se acusaba de deshonrar el uniforme del rey, bafado en
la sangre de los soldados, de renegar de su sexo y de
“copiar” a los hombres en una parodia de mal gusto. Asi,
pues, resultaban también sospechosas de inmoralidad,
cuando no de homosexualidad. Una humillante comision
de investigacion, creada en 1918, no puede borrar [a mala
reputacion de las WAAC women. Pues su existencia per-
turba la eccnomia psicosexual de la guerra —combate
viril para proteger mujeres y nifios— y difumina la identi-
dad masculina y la femenina. Mds que las otras trabaja-
doras de guerra son ellas las que cristalizan el miedo a la
"masculinizacion” de las mujeres, tan caracteristica de la
época.

http://www.sas.ac.uk/ilas
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b) Desarrolla en un parrafo cuadles fueron las condiciones generadas por la guerra que propiciaron la
participacion femenina en el trabajo no domEstico.

¢) Sintetiza como se incorpord la mujer al trabajo industrial en Francia, Alemania e Inglaterra. Redacta dos
o tres parrafos para cada caso, citando los datos que te parezcan mas significativos.

d) En uno o dos parrafos refiere cual fue la magnitud de la intervencion femenina directamente en el
frente de batalla y qué reaccion hubo en los diferentes paises al respecto.

e) Para cerrar tu comentario, reflexiona sobre el papel de la mujer durante la primera guerra mundial y la
relevancia de conocer esta perspectiva en la interpretacion de esta etapa, en la que hasta ahora sélo se
habia destacado la participacion de los hombres.

Con lo anterior caemos en la cuenta de que el conocimiento de la historia es
relativamente sencillo y al mismo tiempo mondétono, pues se reduce a la memoriza-
cion de datos precisos con escaso significado (historia tradicional). Muy distinto de
la comprensién historica, sobre la que antes hablamos, cuya construccion nunca
termina y, por el contrario, nos requiere de una actitud de investigacion constante
que siempre nos lleva a descubrimientos insospechados en torno de lo que, creia-
mos, ya todo estaba dicho (historia interpretacion).

COMENTARIO DE TEXTOS DE FICCION LITERARIA

La discusion sobre lo verdadero y lo ficticio no es en lo absoluto nueva y, como ya
lo mencionamos antes, resulta inoperante ante la inminencia de que no hay posibi-
lidad de conocer la realidad objetiva, pues por el sélo hecho de pasar por el filtro de
la razén humana, ésta se pierde como presentacion, y se asume como mera repre-
sentacion en la mente de los individuos.

S1 yo tengo una mesa frente a mi, por mas que me esfuerce, nunca podré saber
lo que es la mesa en su existencia concreta, ni atin con una mirada “cientifica”. Lo
Gnico que puedo percibir de ella es su idea, o bien, la idea que de ella me forjo
mentalmente.Y de igual forma, aquello que pueda decir de la mesa estara estrecha-
mente vinculado con lo que de otras mesas me diga mi experiencia cognitiva.

Algo parecido ocurre con todas las demas instancias del conocimiento humano,
cuyo caracter subjetivo inobjetable, lo constrifie y enriquece al mismo tiempo. Mi
vision de la mesa nunca podrid ser idéntica a la vision que de ella tengan otros
individuos, lo cual me obliga a reconocer que jamis podremos ver el mundo con
iguales ojos, v al mismo tiempo gozar con la conciencia de que asi sea, pues sin ello
seria imposible cualquier distincion, que es la base del conocimiento de la diversi-
dad y el tnico ingrediente capaz de salvarnos de la aburricion perpetua.

Con lo anterior como antecedente, ;quién puede afirmar categéricamente que
conoce la realidad? Nadie. Vivimos en el mundo de la representacion y nuestra
anica realidad es la realidad simbélica, la realidad del lenguaje y el pensamiento, la
realidad de la comunicacion. Por eso es que el umbral que separa la ficcion de la
«realidad» se hace cada vez mas invisible.
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Generalmente lo “verdadero” y lo “ficticio” se contraponen, como si la ficcion
se pudiera reducir a la falsedad de una mentira, de un engano. En la realidad simbo-
lica no existe la “verdad”, y si acaso se acepta, es como una verdad relativa, endeble
y susceptible de sucumbir ante otra nueva verdad: la verdad es subjetiva. Asi, un
chisme que originalmente surgié como mentira o embuste, puede llegar a conver-
tirse en verdad. Lo contrario ocurre incluso mas a menudo.

La ficcion no es, por lo tanto, una reivindicacion de lo falso. Aun aquellas ficciones que incor-
poran lo falso de un modo deliberado —fuentes falsas, atribuciones falsas, confusion de datos
histéricos con datos imaginarios, etcétera—, lo hacen no para confundir al lector, sino para
senalar el cardcter doble de la ficcidon, que mezcla, de un modo inevitable, lo empirico y lo
imaginario."

Aseverar que la ficcion es mero producto de la fantasia es solo parcialmente
certero, pues cualquier creacion producto de la imaginacion humana tiene su base
en la experiencia, y esta Gltima en la representacion de la realidad. Asi, la ficcion
debe asimilarse como una “reinvencion” del mundo, cuya inspiracion en la imagen
de ¢ste es irrenunciable. Por eso es que el critico Juan José Saer nos habla de la
ficcion como una “doble ficcion”, dado que con ello se refiere a una realidad que se
representa doblemente, es decir, a la representaciéon de la representacion del
mundo, que no admite ser juzgada con criterios de verdad, sélo de verosimilitud.

Los textos de contenido ficticio recrean lo que se percibe como realidad y nos
llevan a experiencias paralelas, donde la realidad reinventada o doblemente repre-
sentada juega a ser verosimil, o bien, a parecerse a la experiencia directa. Este efecto
es facilmente perceptible cuando observamos como la gente es capaz de gozar y
sufrir ante una pantalla de cine o television, no por los medios en si, sino por el
lenguaje con que cuentan sus historias y las hacen verosimiles ante sus espectadores.
Este efecto, como se sefiald desde la Unidad 3, lo conocemos como contrato de
ficcion o de veridiccion.

ACTIVIDAD 4.14
a) Lee el siguiente texto.

La Semana Alegre (Los peligros de “El grito”)

TICK TACK

Notificada la casera de que no se le pagara el alquiler del Leonor Armijo, antigua amante repudiada, el valeroso
cuarto redondo hasta que Dios quiera; quitando el orin a Simén Pamplona alias “Colector” se dirige a dar el grito o
una arma punzocortante: empenada la cobija, una plan- gritas de Dolores que permitan sus escasos medios.

cha y una levita cruzada que un cliente envi6 para que se A saber: un valor enteramente del pais; un tranchete
le hiciese reparaciones de urgencia y en compania de bien calado; una guitarra de las que ya nada tiene que

Hlaan José Saer. “El concepto de ficcion™, en Juan José Saer, Ef concepto de ficcion. Textos polémicos contia los prejuicios
literarios, p. 12.
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perder, curada de espantos, y dos botellas vineras, llenas
hasta los gavilanes de aguardiente rasposo y pelén.

Primero a “La Sevillana”, donde se sirven dos copas
de tequila y una repeticion: pasa el “de a cuatro”, fabrica-
do a domicilio y se echa el primer grito.

Simoén comienza a sentirse hombre: ser muy hombre
para los de su clase es abundar en los finos sentimientos
de un tigre disgustado, de un leén con flato, de un lagar-
to socialista, o de un perro con rabia. Ademas, se siente
patriota, cosa muy recomendable y atin simpética en un
oficial que no sabe ni leer ni escribir aunque rinda parias
al San Lunes; patriota hasta el redano; con aquel patrio-
tismo boxer que a la hora quimica del alcohol produce el
frenesi para aullar vivas o mueras como caen, con aquel
patriotismo delirante que descompone el ritmo del an-
dar y hace apedreables las vidrieras, los farolitos, los ca-
trines, los coches particulares y los jardines ptiblicos.

—0iga amigo, si es de los buenos y no de los de hoja,
échese un fajo y ya llovido, por Dios que se arranque con
el Tulipan: yo le hago segunda y acompafiamiento porque
lo aprendi en Jalisco... iy he andado ante la tropa! {Ya
bebio? Pues jale: vamos al Zoécalo y grite: iViva México!

No le tiemble la voz, esta usted con uno que es muy
hombre, pero de veras hombre; ilastima que se haya
muerto el primero que me dijo que nol... iViva México!
Caido a babor el charro (de fieltro en un lejano tiempo),
descubierto el generoso aunque pringoso pecho, desata-
do el fajo que arrastra rojo y deshilado; columpidndose
sobre el ojo derecho una melena que se eriza en el com-
bate; vaga la mirada y arida la boca; pasado el brazo por
el cuello de la vieja desmelenada, cuyo rebozo hace ve-
ces de cauda y cuya camisa ha olvidado hasta los ele-
mentos de la urbanidad, fumando por el clavo y
hundiéndose en los baches con la guitarra enarbolada y
las botellas respectivamente en el seno y en la bolsa de
la chaqueta alld van: maridaje de atomos populares a
engrosar la densa chusma en fermentacion que llena con
su olor y su miseria tenebrosa, la via deslumbrante de luz
eléctrica aqui, negra como para un asalto alla.

¢Qué haran? {Qué hacen con aguardiente y sin dine-
ro? Dejarse empujar. Simén Pamplona lleva ingerido un
litro de patriotismo y valentia: se siente capaz de forzar a
un ciego a que le cante; a romper a pedradas los vidrios
de un coche; a arrebatarle a cualquier “rota” el prende-
dor de brillantes; a quitarle el palo al gendarme; a partir-
le a uno de a caballo; a provocar rifas con quien quiera
que lo mire feo y a darse de guamazos con no importa
qué catrin, etc, que trate de testerearlo, porque lo ve
pobre y sin zapatos.

—iViva México! Escondete este reld en el seno: ni si-
quiera se les espanto, debe ser fuerefio. Anda, grandisi-
ma taruga, {qué esperas? Le ves la mascada colgando
por la "manera” y no eras pa sacarsela. iDe veras que no
puede uno andar con sefioras en estas bolas! iPos no
arrempuje, cuatro ojos! Bajese, por aqui no pasan co-
ches; a mi ni usté ni nadie me echa los caballos. Tenga. ..

Claro: se encabritan los cuacos, se hacen trizas los
vidrios, salta por el techo la carga, se oyen ahogados “Ki-
rye eleisones”; vuela la linterna del gendarme, galopan

los montados sobre las cabezas; echan pito los guardia-
nes; dispara un revélver un charro; le tira golpes dere-
chos un yankee a un tuerto que no fue el que le pico las
costillas; llora un nifo extraviado, un recién casado de
Tulancingo se abraza de su sefiora para protegerla; caen
por tierra dos que bailan al son del cilindro; tres mucha-
chos decentes perfectamente ebrios ofenden a dos fre-
gatrices; arenga un sefor subido sobre una banca; vuelan
dos o tres botellas; huele a demonios y un aleman de
paseo, en balde, hecho un basilisco, pregunta en su idio-
ma por su sombrero alto, que va llegando al caballito y
estamos en el Zoécalo.

{Quién le dio la punalada al gendarme? {Quién le abri¢
el craneo al pobre viejo? (a quién pertenecen esos cal-
zoncillos llenos de lodo? {donde esta la duefa de esa
zapatilla? écudl pobre perdio un ojo de vidrio hecho cisco
en la banqueta?

Inatiles preguntas; en esa noche de expansiones; de
puro patriotismo; de inocente alborozo democréatico; en
esa noche en que los catrines usan chavetas y llegan a
tan franco jubilo y juvenil buen humor que un tablajero,
envejecido en las calificaciones de Belem, se achica y le
dice a su familia adoptiva:

—Péguense a la pader porque ahi vienen los decen-
tes. iViva México! Y entre blusas, cobijas, sacos, enaguas,
levitas, cacles, huaraches, pies sin calzado y zapatos de-
centes, profanada, al llamear de las teas, al son de trom-
petas de arcilla, entre vivas y picardias, ondea rota y en lo
alto la bandera tricolor. iViva México! y la manada galopa
vomitando borrachera e insolencias.

Y Simon con su vieja va lejos, favorecidos por la fortu-
na con una leopoldina, una bolsita de mano, una purera
y tres panuelos,

—(Pero tu lo viste?

—Vaya si lo vide: le dites la metida por las costillas,
solté el jierro, y ronca.

—Coste que no lo provoqué y que uno hace lo que
puede y no se deja... iViva México! Vale que ya en este
ano hasta los patrones se meten a la bola; ino vicenteas-
te al nino Claudio? Mayate como un acocote.

Y sin embargo, mirandome muy serio el amigo Brio-
nes, me acusa de no amar al pueblo, de no amar a mi
patria, de posponer el elemento democrético a un gen-
darme, hasta débil; de calumniar a la juventud bien ves-
tida; de tomar a lo serio, muy a lo serio la lesioncilla que
en la manzana de Adan presenta el sefior que iba en
coche por un médico; me acusa de querer que estos gri-
tos se celebren como un novenario: con recogimiento y
exclama, resumiendo, la opinion de miles de personas
particulares:

—Sera lo que usted quiera; pero tienen mucha chispa
sus muchachos traviesos y sin experiencia y yo me mue-
ro de risa, oyendo las ocurrencias de los peladitos. ..

—Acuérdese usted Briones de que tiene madre; ique
tiene usted madre Briones! Insisto: que se emita el grito
de Dolores a la luz del dia: la noche es una gran encubri-
dora.

El Imparcial.
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b) Elabora una relacion cronologica de las acciones en las que participan Simén Pamplona y Leonor
Armijo. Cual es el motivo de todo ello.

¢) En un equipo de cinco o seis personas discute sobre el caracter ficticio o real de los hechos narrados.
Traten de consensuar sobre si se trata de un texto de ficcion o no.

d) Discutan ahora, con base en los elementos de diversidad textual que ahora conocen, a qué género
pertenece el texto.

e) Elijan un representante que exponga sus conclusiones ante el grupo.

Como habris percibido, resulta dificil determinar qué tan ficticia puede resultar
una creacion textual como la anterior, y quizd un tanto o mds, ubicar su género.
Todo lo cual, aunque no tiene una respuesta terminante, puede irse esclareciendo si
contextualizamos el escrito.

Este material fue originalmente publicado en el periodico El Imparcial,” en la
columna semanal “La Semana Alegre™ del 23 de septiembre de 1900, firmada por
Tick-Tack, uno de los pseudonimos utilizados por Angel de Campo, hoy reconoci-
do como uno de los mejores narradores literarios mexicanos del siglo X1X y princi-
pios del xx. Lo cual nos lleva a pensar en dos posibilidades. O bien se trata de un
articulo, por el solo hecho de que el texto tormo parte de una columna periodistica,
o estamos ante un relato literario, parecido a un cuento, donde en efecto lo fantis-
tico domina sobre lo real.

Puede ser que ambas posiciones sean acertadas en alguna medida, pues si bien
estamos ante un articulo en el que el enunciador denuncia las irregularidades y
desmanes asociados con la fiesta de la noche del 15 de septiembre de 1900 en el
Zocalo capitalino,'" también lo hace mediante el uso de recursos poco convencio-
nales en un articulo o columna actuales, pues sintetiza todos los vicios y calamida-
des en dos personajes paradigmaticos, que si bien pudieron haber existido vy
participado de la trifulca, son recreados con ayuda de la imaginacion del autor. He
aqui una muestra de como la ficcion se entrecruza con la realidad e incluso contri-
buye a la afirmacion de ésta.

Destaca en este texto también el vuelo literario del lenguaje, pues Tick-Tack no
emplea una prosa simple y llana, sino todo lo contrario, aprovecha los recursos de su
vasta cultura y el léxico popular para dar forma artistica a su narracion, lo cual no la
hace n1 mds ni menos ficticia. La ficcion no necesariamente estd ligada al ¢jercicio
poético del lenguaje, esto es, a la literatura.Y este caso es buen ejemplo de ello, en
virtud de que una relacion critica de hechos que ocurrieron efectivamente, se con-
vierte asi en una composicion con calidad literaria.

UEN Dparciad, de atael Reyes Spindola, circulo en ol territorio nacional entre 1896 v 1914, Fue uno de los primeros
pericdicos que talizd maquimaria moderna para su produccion. lo cual redujo su costo al tiempo que aumentd su trije.
afectando atn mas con cllo al precario periodismo independiente de la ¢poca. i parcial gozo de la subvencion y el
apoyo del gobierno de Portirio Diaz.Véase Maria del Carmen Ruiz Castaneda, er al.. [l periodismo en México., 430 anos (e
listoria, p. 243

PR ccordemos para estooque tue justamente ¢l presidente Porfirio Diaz quien maugurd la tradicion de representar el “grito

Jde Dolores™.
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ACTIVIDAD 4.15

a) Lee el siguiente texto.
El crimen del callejon de las mariposas

"Cubrian las sombras de la noche el sucio callején de las
Mariposas; serian las once y media cuando el gendarme
del punto, el nimero 537, oyd que pedian socorro y acu-
dio a la casa niimero 20, llamada de La Preciosa Sangre,
y era de donde las voces salian. Los vecinos todos esta-
ban en pie y dijeron haber oido un disparo y voces que
pedian auxilio.

“Llegaron otros gendarmes, que oyeron el silbato de
alarma y subieron a la vivienda namero 20, cuyo plano
publicamos a continuacion:
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1, puerta.—2, lugar donde cayo la victima.—3, buré.—4, cama
de fierro.—5, sillas de tule.—6, corredor.—7, charco de san-
gre.—8, una mesa.—9, casco roto.—10, equipal.—11, catre
de campaia

“Los puntos indican el rastro de sangre.

“El gendarme llam¢ varias veces y nadie le respondio;
pero oianse dentro sollozos sofocados y un ligubre que-
jido. Hubo necesidad de abrir las puertas y de encender
cerillos porque la primera pieza estaba a oscuras. Pene-
trando a la segunda, que se hallaba sumida también en
la oscuridad, se oy6 un grito dado por

OTRA MUJER QUE HIERE

y dijo a la policia: " iYo he matado a ese hombre!” Su
aire espantaba: livida, convulsa, sollozante y casi desnu-
da, parecia la sombra de Macbeth sefalando

b) Identifica su género.

A LA VICTIMA
“Un joven como de 28 afios que yacia boca abajo ti-
rado en el suelo y respiraba penosamente. Se le interro-
g6 pero no pudo responder; estaba bafiado en sangre y
se quejaba débilmente. La mujer que lo habia herido,
una hermosa joven, bella, pero flor del crimen, gemia
con desesperacion; fue

LA BOTELLA DE JEREZ
“La policia encontré en efecto, una tirada en el suelo,
asi como huellas de sangre y mendrugos de pan. Bajo la
cama se hallo

iLA pisToLA!
que es de calibre 43, nimero 203,535, y estaba car-
gada con 4 balas todavia.

iPOBRE AMANTE!

“Seguin nos informaron, estaba el joven C. locamente
enamorado de Remedios Vena, que asi se llama la crimi-
nal, y ella lo engafiaba con un tal Mauricio, que se ha
capturado ya por sospechas de complicidad en este aten-
tado. Pididle el joven C. cuentas y ( esto lo ha declarado
una criada a Gltima hora ) ella le contesté con insultos; él
empez0 a quejarse y a chancearse con ella, ensefandole
la pistola y diciéndole: “ite voy a matar!” Entonces ella se
le abalanzé apoderandose del arma, lucharon ambos, uno
por quitarla y el otro por retenerla, hasta que se oyo el
disparo y cayd en tierra el joven C.

“Hasta ahora se ignoraban los maviles que pueden
haber guiado a la joven Remedios a cometer el crimen;
se sospecha que fue instigada por el Mauricio de que
hemos hablado.

A LA COMISARIA
“El cuerpo del desventurado joven C. fue coducido a
la Comisaria de la 382 Demarcacion, asi como Remedios.
"Daremos pormenores.
Lucas G. Rebolledo. (Repdrter de crimenes.)”

¢) Debes saber que el contenido de este texto es ficticio. Explica entonces, con qué propdsito pudo haber

sido escrito.

d) Compara este texto con Los peligros de “El grito” y reflexiona sobre como se emplea el lenguaje en
cada uno, con elementos como: modo discursivo predominante, léxico utilizado, diferencias de géne-

ro, calidad literaria, etcétera.
e) Comparte tus reflexiones con el grupo.
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La ficcion no es un recurso privativo de la literatura, aunque si un ingrediente
indispensable de ésta. La institucién literaria, con sus diferentes géneros (cuento,
novela, poesia, drama, etcétera) se nutre de la ficcion, de la imaginacion fantastica de
sus creadores o creadoras, pero la ficcion en si no necesariamente es literaria. S1, con
las instrucciones de tu profesora o profesor, confeccionaras una nota informativa a
partir de datos imaginarios, estarias haciendo ficcion pero no hiteratura, pues tus
lectores/as, o bien estarian siempre conscientes de que los hechos relacionados son
falsos, o podrian caer en el engaiio, asumiéndolos como totalmente reales, pero
nunca entrando en la magia del pacto de verosimilitud, en el que se acepta lo
contado por su logica interna, sin perder conciencia sobre su invencion.

Por lo anterior, la ficcion literaria se vuelve dificil de lograr, pues comprende la
conjuncion del manejo artistico del lenguaje y su capacidad para inducir ¢l pacto de
veridiceidn. Ambos aspectos, aunados a las peculiaridades de cada género y el signi-
ficado social, dado por el contexto, de cada creacion, son sustanciales para disfrutar,
comprender y comentar la literatura.

El crimen del callejon de las Mariposas es una muestra de como un uso del lenguaje
y un género generalmente no ficticios, pueden ser colocados al servicio de la fic-
cion literaria, ya que esta nota nunca fue publicada como noticia, sino que forma
parte de la historia de una novela, La Rumba, también de Angel de Campo.

En Cartucho, de Nellie Campobello, pudiste comprobar como la ficcion literaria
se realiza en estrecha conexiéon con la vida en el norte de México, en los anos de la
revolucion. Donde la autora mezcla una enorme cantidad de sucesos verificables en
la historia, con las vivencias de una pequeiia narradora, que si bien tiene cierto
parangdn con los recuerdos de nifiez de la autora, de ninguna manera podemos
pensar que la encarna. Tu comentario sobre este trabajo tuvo lugar a partir de la
comprension del mismo, segun las cualidades que le son inherentes: propiedades
estéticas como la historia y el discurso, la voz narrativa, la riqueza descriptiva y
léxica, etcétera; pero también el significado sociologico de la obra, con fundamento
en su conexion con el pasado historico de México.

Sobre las cualidades estéticas inherentes a cada género de la literatura podris
conocer mas paulatinamente. Por el momento, en este libro, has entrado en contac-
to con la novela y al final del mismo lo haras con la poesia. Mientras tanto, conviene
sensibilizarnos ante el sentido social y cultural de la ficcion literaria, entre cuyos
propoésitos se encuentran, ademas de producir un goce estético, el de comunicar
original y simbolicamente algo.

Angel de Campo en sus textos nos deja ver los problemas del México de fines
del siglo X1x y principios del xx, donde la inequidad social (enorme distancia social
entre ricos y miserables) es factor caracteristico, junto con otros aspectos como la
ignorancia, la pobreza cultural del pueblo, los vicios y la violencia. Elementos todos
ellos que, después de poco mis de cien anos, persisten, aunque con nuevos matices.

El escritor inglés George Orwell consideraba que la Gnica prueba satisfactoria
para juzgar las obras literarias era su trascendencia en el tiempo, de manera que un
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buen texto seria el que lograra permanecer en el gusto y en la memoria de la gente
sin importar el paso de los anos, ni el lugar. Un examen duro sin duda, pero para el
cual también se requieren generaciones de lectores y lectoras conocedores, exigen-
tes y avidos de hiteratura.

Cuando comentamos en literatura, podria decirse que cada obra es el género de
si misma, lo cual implica que debe comprenderse a la luz de sus propias caracteris-
ticas, como creacton tnica. Se trata de no encajonar cada trabajo en las convencio-
nes de su género ni en una misma proyeccion social. Existen obras que reflejan el
sentir o los problemas de una generacion, los de todas las generaciones, los de un
lugar o todos los lugares, pero también hay textos mucho mas intimos, individuales,
sencillos y escurridizos, no menos dignos de nuestra admiracion.

ACTIVIDAD 4.16
a) Lee esta composicion.

JOSE CRUZ ALMONTE"?

Gorditas

burritos

hot dogs

hamburguesas

pierna de cerdo en cacahuate y chipotle

arroz
puré de papas

pollo en salsa de aguacate

pozole

tamales de rojo de verde y de aztcar
frijoles charros refritos caldosos
taquiza

menudo

ta

les hubieras puesto sal

b) Caracteriza fisica y psicoldgicamente al personaje narrador, en poesia denominado yo poético. Rela-
cionalo con los dltimos dos versos y explica su sentido.
¢) Comenta si el texto posee alguna cualidad de ficcion literaria y qué puede aportarnos como receptores.

Disfrutar la lectura es comprender lo leido, de ahi que cualquier intento por
convertirnos en lectoras o lectores asiduos resulte inatl si antes no hemos aprendi-
do a entender la ficcién literaria. La animacién a la lectura —nos dice Maria Luz de
las Heras— “es un acto posterior a la superacion de la lectura mecanica, porque
“hacer lectores” no significa crear consumidores pasivos de libros, ni descodificado-
res textuales, sino desarrollar todas las facultades cognitivas esenciales; es en este

"os¢ Cruz Almonte, Poemas rurales, p. 11,
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nivel, el de la lectura comprensiva, cuando el lector penetra en ¢l texto, en su senti-
do, en su estructura, desde donde accede a la lectura interpretativa poniendo en
Juego valores, creencias y conocimientos personales™. '

La literatura explora en la protundidad del ser humano, en ocasiones tanto como
la filosofia misma, solo que la creacion literaria no explica ni pretende entender a
través de la inferencia; simplemente se limita a retratar emotivamente las esencias de
la realidad, revelando con sinceridad nusitada la paradojica condicion del ser hu-
N1ano, que en su necia razon se niega a reconocerse.

La literatura estd mas alli de las ideologias, dogmas religiosos y teorias. Constitu-
ye ¢l acto supremo de la libertad intelectual que, no obstante, se manifiesta con
sutilezas, alegorias e insinuaciones, finas y rispidas expresiones. A través de sus cami-
nos ¢s posible encontrarnos con ¢l verdadero placer del conocimiento, con el deto-
nante de nuevas inquictudes cognitivas, capaz de llevarnos de un texto a otro,
alternando los géneros literarios con otros de la enorme diversidad textual que hay
a nuestro alcance.

El cuento, uno de los géneros mis antiguos de la literatura, cuyo caricter primi-
genio se debate con el drama, ha constituido un instrumento eficaz para resaltar lo
edificante de la literatura. Los mitos, las leyendas, las fabulas, precursores directos de
Gste, han servido siempre para recrear la imaginacion, pero también para educar,
generar identidad y proponer mundos posibles.” Conviene que nos acerquemos
ahora al relato breve para observar como éste, en pocas lineas, es capaz de condensar
muchas de las generalidades que hasta el momento hemos abordado.

ACTIVIDAD 4.17
a) Investiga en textos especializados sobre literatura qué es la fabula, cual es su origen, qué caracteristicas
reviste, quiénes figuran como sus clésicos exponentes.
b) Transcribe una pequefa fabula en tu libreta. Comenta en qué radica su creatividad literaria y de qué
manera contribuye a la edificacion moral.
¢) Lee la siguiente fdbula de Abraham Nuncio.

ABRAHAM NUNCIO

El jefe de los gorilas se habia convertido en el peor azote
de la tribu. Atacaba sin el menor motivo a sus subalter-
nos, perseguia implacable a sus hembras, vejaba a los
ancianos y arrebataba a los pequefios del seno de sus
madres. A todos brutalizaba y nadie se atrevia a detener-
lo. El arbol que le servia de madriguera adquirio la condi-
cion de lugar sagrado. Los gorilas se mantenian a distancia
y cuando se acercaban a él lo hacian en actitud sumisa.

La espera agradecida

En los escondrijos de los gorilas se fue gestando la
necesidad de hacer algo para impedir las tropelias de su
jefe. Una manana, en montén, llegaron hasta el arbol te-
mido. Alli esperarian a que bajara el atrabiliario cabecilla
para cobrarle las innumerables cuentas pendientes. Pero
transcurrieron largas las horas sin que hubiera indicios
de su presencia. Sabian que se encontraba en lo mas
alto de las ramas porque de tanto en tanto éstas se es-

“Maria Luz de las Heras de Miguel, “Leer a los clisicos sies posible™, en Actas del IV Stmposio de Lengua y Literatura

Lspanolas, p. 194.

Sabre el origen del cuento ya podris conocer mis. de manera paralela, con tu seguimiento de las unidades 5 v 6.
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tremecian, y también porque cuando la brisa soplaba en
su direccion les llegaba su hedor que penetraba como
broca el olfato menos sensible.

La espera alterd los animos. Los machos mas rijosos
empezaron a lanzar espeluznantes chillidos de rabia. Se
golpeaban el pecho con furia y ejecutaban grotescas pi-
ruetas. Crearon un clima de histeria que contagié a los
demas. Pronto la tribu toda se hallaba inmersa en un
febril rito bélico. Le declaraban la guerra a la prepotente
bestia que permanecia encaramada en la copa del arbol.
Las mismas raices de éste se cimbraban con la infernal y
estruendosa declaracion de guerra, pero de su fronda no
se desprendia la menor sefal del desafiado.

La noche sorprendio a la tribu en plena aunque in-
cruenta algarada: su jefe no bajaba para hacerle frente ni
los gorilas, por més sedientos de lucha que estuvieran,
se animaban a subir. El alba despuntd y las primeras lu-
ces del dia dejaron ver la cortina de polvo que levanta-
ban los grandes monos en su danza pugil. Cay6 la noche
y amanecid de nuevo. El motin no cejaba, pero el jefe de
los gorilas seguia brillando por su ausencia. Al cabo del
quinto dia disminuy® la intensidad del sitio, y conforme
camino el sol algunos gorilas se fueron apartando del
grupo para echarse a descansar; otros los siguieron, y
hacia el ocaso todos se hallaban tendidos o espulgando-
se como si nada hubiera pasado. No bien la selva quedé
a oscuras cuando la tribu entera roncaba.

Se despejaban apenas las nieblas matinales cuando
entre las hembras despiertas circulé un rumor insidioso:

el jefe de la tribu habia estado acumulando ira todo ese
tiempo para descargarla mortalmente sobre los que osa-
ron levantarse en su contra. Como nube de moscardo-
nes, el rumor se extendi6 y despertd a todos. Al contrario
de como ocurrié en el inicio del levantamiento, ahora se
sentian acobardados y culpables. Le habian faltado a su
guia. No tardd en surgir la duda: ¢y si su enojo lo orillara
a abandonarlos?

Al desasosiego siguio un sentimiento de orfandad. Era
terrible y artero su guia, pero también habil en la con-
duccién y defensa de la tribu. Después de todo ahi esta-
ban integros sus miembros, y burlados o muertos habian
quedado sus enemigos. A nadie mas que a él se lo de-
bian. Era dnico e insustituible. Sin su astucia y su fuerza
estarian perdidos. Que se aplacara y les otorgara su per-
dén; que continuara guiandolos, aunque los tundiera y
abusara de cuantos quisiera. Acongojados y llorosos, los
gorilas elevaron humildemente sus gemidos hacia lo alto
del arbol cuya sombra sentian ya bienhechora. La stbita
agitacion y ruido de sus ramas los sobresalto. En silencio
vieron descender de una de ellas, lentamente y entre sor-
dos grunidos, al anhelado jefe. Ancianos y jovenes, hem-
bras y crios prorrumpieron en muecas de alegria. El
corpulento simio avanzd hacia ellos y empezo a agredir-
los con garras y dientes. Los agredidos, sin excepcion, le
dieron las gracias. Todo volvia a la normalidad.

d) Para elaborar un comentario trata de explicar cémo es que tiene lugar el contrato de ficcion entre
enunciador y enunciatario, a través de la fabula y sus elementos (personajes, historia, problemas

abordados).

e) Incorpora una reflexion en torno de las razones por las cuales los gorilas, después de declarar su franca
rebeldia, retornan a la mansedumbre, tanto o peor que antes. Lo mismo para la actitud o estrategia

seguida por el jefe.

f) Concluye tu comentario con tu perspectiva sobre la similitud del caso de los simios con las actitudes de

los seres humanos. Puedes citar un ejemplo.

Como habris observado, el comentario de textos de ficcidon literaria a menudo

nos requiere de saberes adicionales, no solamente relacionados con las cualidades

estéticas del género a que pertenece la obra en cuestion, sino también de elementos

pertinentes sobre el contexto historico en que fue escrito el texto; algunas cuestio-

nes biograficas y motivaciones del autor o autora; a veces algo sobre el movimiento

artistico en el que se inscribe el trabajo estudiado. “Cada texto exige al lector que

acomode su mirada a sus caracteristicas”™" y, en consecuencia, el comentario no se

puede ajustar a ninguna receta.

En ello radica la originalidad del comentario. Cada quien puede descubrir ele-
mentos distintos en una misma obra, incluso en la poesia métrica, cuya metodologia

"Rosa Navarro Durin, La mirada al texto. Comentario de textos literarios, p. 136,
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de andlisis suele ser mas rigurosa v ceiida a canones establecidos. De aqui también
el surgimiento de preferencias entre lectoras y lectores. Hay quienes prefieren cier-
tos géneros sobre otros; quienes tienen sus escritores o escritoras preferidos; aquellos
que seleccionan sus lecturas por temas. En fin, afinidades y aficiones que emergen

de manera natural.

ACTIVIDAD 4.18

a) Organiza la lectura en voz alta del siguiente cuento.

ANONIMO HUNGARO

Un joven y agraciado doctor fue llamado una vez al pala-
cio de un anciano noble magiar. El noble vivia solo con
sus sirvientes y su adorable hija.

Aunque ésta lindaba en los dieciocho afos, tenia una
magnifica dote y era muy solicitada por todos los jévenes
de la region. Sin embargo era terriblemente timida, y el
doctor encontrd indtiles sus halagos para intentar corte-
jarla.

Para que el anciano descansara mejor, el doctor le
daba cada noche una dosis de opio, que le proporciona-
ba profundo sueno durante ocho horas por lo menos,
durante las cuales el enfermo no podia ser despertado ni
reaccionaba a ningtin impulso fisico.

Esto provocé al joven doctor una idea. Una noche
cuando el célido verano aceleraba su pulso de deseo,
decidio dar a la joven el mismo somnifero que servia al
padre: la sacaria de su lecho, llevandola al suyo, podria
poseerla sin que ella pudiera oponerse y menos tener
conciencia de lo ocurrido.

Pero después vendria su obra maestra. Por la mana-
na, cuando ella se levantara, él preguntaria por qué ha-
bia entrado en su habitacion esa noche, y si habia sido
con animo de seducirlo.

Lo arreglo todo. Pidio a la joven que tomara con él
una taza de té. Ella dudaba, pero acabé por acceder. Y
aprovechando un instante en que volvio la vista, el doc-
tor echd la droga en la taza.

La taza de la virgen

No le fue dificil. Y ella no se dio cuenta. Y se dispusie-
ron a tomar el brebaje. Después la joven se retir6 a su
habitacion. Una hora mas tarde, el doctor se introdujo en
la alcoba, y la tomé en sus brazos. Llevo asi su cuerpo
célido y deseable hasta su propia habitacién, y la recosté
en su lecho. Se deslizd a su lado y sacié asi su deseo.

La maiana llegé muy pronto, y habia que llevarla de
nuevo a su alcoba. Con toda dulzura, la sacudio y ella
despertd. Sus ojos expresaron asombro cuando vio dén-
de se hallaba. Sus manos ahogaron un grito de sus la-
bios, y él le explico como ella lo habia sorprendido en su
lecho. Ella no lo escucho y salio después del cuarto, es-
condiendo su rostro.

El doctor, con toda calma, después de vestirse, salio
de la habitacion, sonriendo. Al pasar junto a la cocina,
oy6 que murmuraban. Se detuvo para oir a la doncella
quejarse ante la cocinera:

—iEsta muchacha es algo serio! iArruiné la mata de
violetas!

—{Como lo hizo? -pregunto la cocinera, sorprendida.

—iAnoche ese doctor tan guapo le dio una taza con
té, y cuando él no la miraba tiré todo el contenido en la
maceta.

tPor qué no le dijo ella con franqueza que jamas toma
té?

b) Reflexiona sobre las cualidades dignas de destacar del texto, desde el punto de vista estético y como

sintoma de una circunstancia social.
¢) Comenta el cuento en lluvia de ideas ante el grupo.
d) Escucha las conclusiones de tu profesora o profesor.

Un buen comentario debe surgir del gusto por comentar vy, por lo tanto, con-

viene también que la seleccion de lecturas esté a tono con las preferencias de quien
comenta. De forma que el comentario de la ficcion literaria no debe sujetarse a los
requerimientos de la academia. Por el contrario, debe extenderse a los pasillos, a las
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charlas entre amigos, como cualquier otra cosa que se disfruta: una pelicula, una
fiesta, una obra teatral, un partido de futbol.

El horizonte literario por conocer es vasto, pero hay que buscarlo con paciencia,
desarrollando la costumbre por visitar librerias y localizar la literatura de mayor
agrado. Que no siempre estara entre libros nuevos, sino también entre los estantes
de librerias de usado, que a la larga resultan apasionantes devoradoras de horas. Este

<

¢s un buen momento para que t‘l]lpl‘t‘l]dﬂS el camino por esta ruta.

ACTIVIDAD 4.19

a) Visita alguna biblioteca o libreria, y selecciona una obra literaria breve que despierte tu interés. Procura
realizar esta actividad sin presiones de tiempo y en soledad; a lo sumo en compaiia de una persona
que participe contigo.

b) Lee con calma tu seleccién. Proctirate las condiciones para disfrutarla.

t) Explora el libro consultado en busca de informacién contextual sobre la obra: estudios preliminares,
notas biograficas, cronologias, etcétera. Si es necesario indaga tales datos en otras fuentes, incluyendo
Internet.

d) Valora si la informacion adicional aporta algo a la construccion del sentido de la obra.

e) Redacta un comentario en el que menciones porqué escogiste ese texto y destaques los elementos que
consideras mds importantes en él: sus cualidades estéticas o estructurales; el sentido de su contenido;
su contexto de produccion; la conexion entre realidad y ficcion, etcétera.
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UNIDAD 5
fRABAJO ACADEMICO. [n PLANEACION

Al finalizar la unidad, el estudiantado habra conseguido los siguientes aprendizajes:

*Ejercitar diversas operaciones textuales como estrategias dtiles en la planeacién de
una investigacion escolar.

*Aplicar la intertextualidad como instrumento generador de curiosidad académica.

*Adquirir autonomia para la eleccion de un tema de investigacion escolar y la planeacién
de la misma. :

PRESENTACION

El conocimiento sobre la diversidad textual, los modos discursivos, las perspectivas de
enunciacion, la convencionalidad de los géneros y demds elementos inherentes a la compren-
sion y produccion de textos, lleva consigo la finalidad de incrementar la competencia comunica-
tiva de los individuos. Hecho que tiene su verificacion sustantiva en el quehacer cotidiano, en
nuestra interaccion social, mas alla de la familia, pero también mas alla de la escuela y la vida
académica. La aplicacion de todas estas habilidades tiene ocasion en cada momento de nuestro
desarrollo social.

Las habilidades de comunicacion, en efecto, se encientran estrechamente vinculadas, mds
que con la mera interaccion social, con el potencial de desarrollo que las personas adquieren a
través del entrenamiento mental, o bien, de lo que los especialistas llaman pensamiento com-
plejo, donde radica la aprehension del mundo. En otros términos, gracias al entrenamiento con
la interaccion textual, enviquecemos nuestra vision de la existencia, nuestra representacion del
mitndo.

Sin embargo, esta tarea comprensiva, como ya serialabamos, no puede reducirse a una
programacion académica, pues implica ademas, la adquisicion de una actitud personal favorable
para ello.Y tal actitud la obtenemos cuando advertimos la enorme riqueza informativa que nos
rodea y, lejos de sentirnos abrumados por ella, le damos la bienvenida, accediendo asi a una
aventura cognitiva sin fin, porque sin curiosidad no hay nada qué hacer. Quiza por eso es
generalmente aceptada la sentencia que afirma que quien no tiene dudas jamas aprende.

De igual manera, debemos reconocer que para tener dudas hay que “saber algo”, pues sin
una minima informacion como base, es imposible plantearnos nuevas preguntas. Esto es tam-
bién parte de la dinamica de la intertextualidad, segiin la cual el conocimiento que nos genera
un texto, por sencillo que parezca, puede servir como detonador para acceder y dar sentido al
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contenido de nuevos textos, por medio de lo que ya hemos interiorizado bajo la forma de
excperiencia cognifivd.

Cuando hablames o escribimos irremediablemente estamos manifestando nuestra expe-
riencia intertextual, pues todo aquello que forma parte de “lo quie sabemos” de alguna manera
lo adquirimos de otras personas, a través de sus textos. En consecuencia, se podria decir que
précticamente nada de lo que enunciamos es una creacion intelectual total y absolutamente
propia. Lo cual tampoco debe orillarnos a un estado depresivo, ya que el tener conciencia de
nuestra_falta de originalidad en este seatido, nos lleva a la biisqueda de la misma por la ruta
alterna de la comprension y la interpretacion, sobre la que ya hemos venido trabajando.

No se trata de saber o decir “lo mismo” que otros, sino de apropiarnos de ese saber y, con
nitestra Interpretacion, otorgarle wn sentido nucevo, original, del cual incluso podamos sentir
satisfaccidn u orgullo. Ional ha pasado en la historia de las ciencias fisicas, con la gravedad por
cjemplo. Los seres humanos siempre intiyeron su existencia e incluso se valicron de ella en la
realizacion de sus tareas; sin embargo, las maneras en que fue explicada, desde Aristoteles
hasta Newton, han sido distintas o, en cierta_forma, originales.’

A lo largo de este apartado, pondras en prdctica las operaciones textuales asociadas a la
comprension (resumen, pardfiasis, conientario) para fomentar y satisfacer tu curiosidad intelec-
tual. Ello con el objetivo de que al término del mismo cuentes con un tema de tu initerés para
emprender una investigacion sencifla sobre el mismo.

Los autores nios proponemos ast, no solamente acrecentar tu cficiencia en la elaboracion de
trabajos escolares, sino también que encuentres en su metodologia la esencia de una actitud
positiva y constructiva hacia los conocimientos disponibles en diversas fuentes documentales,

INTERACCION TEXTUAL Y UNIVERSO TEMATICO

Cotidianamente, por medio de la interaccion directa con los demas, lo mismo que
por intercesion de los mensajes de los medios de comunicacion, entramos en con-
tacto con infinidad de cuestiones o facetas de la realidad a los que bien podemos
denominar temas. Todos ellos enmarcados en alguna situacion social que les da sen-
tido, por ejemplo, un clisico de futbol, como parte de la industria del deporte co-
mercial; ¢l ¢xito alcanzado por algin grupo o solista de la musica pop, como expresion
cultural de una generacion; el estallido de una guerra en alguna parte del mundo,
como consecuencia de una serie de condiciones historico-sociales, etcétera.

El universo tematico quc nos envuclve es tal que pocas veces reparamos en su
existencia, solo cuando algln asunto se convierte en un problema que nos afecta de
algiin modo, o bien cuando reflexionamos académicamente sobre esto. De hecho,
cuando nos detenemos en alguno de los topicos que nos ofrece la vida, lo hacemos
por una o varias de estas circunstancias: porque nos sentimos conmovidos o afecta-
dos; porque ese algo ha despertado nuestra curiosidad; o porque un agente social

'Dre todo esto tenemos la certeza gracias a las aportaciones de los filosofos de la ciencia, entre quicnes gand celebridad
Thomas S. Kuhn, a partir de su libro La estructura de las revoluciones cientificas.
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externo a nosotros, por ¢jemplo algin docente, nos lo sugiere o impone. Por su-
puesto, el altimo de los casos es quizd ¢l menos grato, pero quizi ¢l mas frecuente a
lo largo de nuestra vida escolar.

De cualquier modo, no hay nada mejor que permanecer interesado/a por algo
y ponernos a trabajar en pos de su comprension, pues ello, mas que revelar cierta
perspicacia intelectual, constituye un sintoma de aprecio por la vida. Por eso cuando
escuchamos a alguien decir:*ya no me importa nada”, lo que estd afirmando es que
va la vida no le significa ningtin aliciente, claro esta, si acaso con esto no solamente
pretende llamar Ja atencion o generar algiin chantaje, en conocimiento pleno de lo
que implica la trase.

Asimisimo, conviene sefialar que, en el mejor de los casos, la curiosidad intelec-
tual, al 1gual que todas nuestras acciones como individuos, requicre de ser pulida,
moldeada, especializada. Recuerda para esto que el conocimiento no sirve de nada
st no contribuye a enriquecer nuestra vision del mundo y a mejorar nuestra calidad
humana. Por ello, el saber de memoria la historia v las estadisticas de un deporte
determinado, o dominar la produceion bibhografica de un autor puede no aportar-
nos mucho, a menos que adquiera sentido a la luz de la comprension académica, no
siempre facil de lograr.

Desde nuestra perspectiva, cualquier tema es digno de ser investigado, pues cual-
quier tema, por ser fenomeno de la cultura, es susceptible de ser analizado académi-
camente, aunque con la preparacion y los elementos que para cada caso resultan
necesarios. De alli que algunos ciertamente no estén a nuestro alcance, pues tam-
bién hay que reconocer que la comprension de ciertas cosas requiere de una prepa-
racion previa o, si s¢ prefiere, estin mas alld de nuestra capacidad comprensiva y

experiencia textual.

ACTIVIDAD 5.1
a) Lee el siguiente articulo.

JOSE MARIA VALVERDE

Pendiente de la palabra y la letra desde antes de tener
uso de razon, ningtn territorio del lenguaje ha padido
nunca fascinar tanto mi imaginacién como el lenguaje
de la economia. Vocablos como hipoteca, arancel, ca-
yendo de la boca de mi padre, sugerian a mi fantasia de
niflo mas amplios ensuenos que ningn relato sobre sel-
vas exdticas. Pues, en efecto, desde el primer momento,
un aura de tabd y de misterio rodeaba todo lo que tuvie-
ra que ver con lo que, por paradoja, se llamaba vulgares
cuestiones materiales. Tempranamente deseoso de ver
las cuentas claras en cualquier asunto humano, como
requisito previo para mas altas implicaciones, ya en mis
primeras lecturas de novelas a menudo me quedaba per-
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plejo ante los personajes por la indiscreta ocurrencia:
“Pero esta gente, ide qué vive?”. Ahi radica una de las
muchas razones de mi posterior admiracion por Jane
Austen, en cuya obra todo el mundo empieza por llevar
bien clara la cifra de su renta anual, igual que la etiqueta
del precio en los objetos de los almacenes.

Sin embargo, el lenguaje de la economia se revelaba
muy pronto como poco propicio a la penetracion y el
desvelamiento. Por ejemplo, el término “sociedad andni-
ma" —eje del mundo en que vivimos— me ha llevado,
para desentrafiarlo solo a medias, mas arios de esfuerzo
que cualquier voquible de la metafisica heideggeriana.
Més aun: las palabras que rodean al dinero parecian ani-
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madas de una curiosa voluntad de elusién, de un afan de
mandar a corner nuestras entendederas.

Propenso siempre a recibir las palabras, en su primer
impacto, por su sentido mas visual, palpable y vulgar, se
comprende mi desconcierto juvenil ante los términos
economicos en que se envolvia el mundo: asi los nom-
bres de los bancos —y ya banco resultaba palabra dificil
de trasladar desde su trato original, como banco de par-
que, o de paseo, o de escuela, hasta su aplicacion a esas
enrejadas instituciones a donde se concurre para tan cu-
rioso tréfico de papelitos—. “Banco Vitalicio”, leia yo, an-
dando por la calle: pero, icdmo podia compaginar la idea
tan personal de lo “vitalicio” con la seria impersonalidad
bancaria? (Luego, en la aclaracion para mi oscurecedora,
algin entendido me dijo que tampoco era un “Banco”
propiamente dicho.) O veia: “Banco Central”; y, cuando
ya creia barruntar su significado, alguien destruia mis hi-
potesis advirtiéndome que tal denominacion no tenia
nada que ver —ni ganas— con el concepto de “banca cen-
tral” (concepto que tampoco veo muy claro). No entraré,
claro estd, en lo que sugerian a mi imaginacién términos
tales como “sociedad de inversiones”: s6lo he de anotar
el estupor que me produjo observar ese singularisimo
documento llamado —y ya es llamar— letra de cambio, o
sea algo impreso en términos de carta casi medieval, pero
que sélo adquiere pleno valor cuando lleva la firma del
destinatario si bien puesta al margen, como al desgaire—,
Las explicaciones histdricas —asi, al leer la “libranza polli-
nesca”, extendida por Don Quijote a beneficio de San-
cho, con su Mandard vuestra merced, por esta primera
de pollinos...— no me aclararon por qué no se han de
emplear hoy dia, por las buenas, papeles en que alguien
se comprometa a pagar a otro unas pesetas en cierta
fecha.

Partiendo de ahi, empecé a querer darme explicacio-
nes, también estimulado por el saludable cinismo de al-
gunos pensadores —los mas de ellos, barbudos y judios—,
en combinacién con la desconfianza que el Evangelio de
San Juan ensefia respecto al tejido de asuntos humanos
llamado “mundo”. No podia ser un azar, tampoco, que la
economia se hubiera movido con tan singular retraso
dentro del conjunto de la ciencia humana: el hombre ha
sabido lo que es una “inflacion” después de saber volar,
como muy pronto me ensefaron aquellos sellos alema-
nes, en mi coleccién infantil, con tan largas ristras de ce-
ros, como recuerdo de la primera posguerra mundial. En
nuestro pais —sin excesivo retraso— no hemos tenido la
primera Facultad de Ciencias Economicas hasta los afos
en que se empezaba a difundir la penicilina y en que la
bomba atdmica iba a hacer surgir un hongo (segun cier-
to pesimista chistoso, para resumir y acabar todo el pro-
ceso de la ciencia moderna en un cogito, ergo ipum!). Tal

retraso era sintoma de una cauta e interesada prudencia
que ha faltado en la especulacion cientifica, y no era ex-
trafio que se asociara a un lenguaje sibilino, como el de
alquimista (iqué maravilla, en cambio, el lenguaje de la
quimica!).

A gran escala, las cosas humanas no me parecen nunca
hijas del azar. El hermetismo zaharefio del lenguaje eco-
nomico —incluso, y atin sobre todo, en la prensa diaria—
tenia que venir de una voluntad de arcano, de un deseo
de no dejar ver el asunto. Desde un punto de vista polé-
mico y malicioso, cabe pensar que es asi “por tapa”, por
olvidar tantas cosas que quedan detras de las palabras
de la economia (trabajo, miseria, etc.); pero también, des-
de un punto de vista mas frio, cabe decir, aunque sin
animos de excusa conformista, que ello ocurre asi, hasta
cierto punto, por exigencias internas del mismo juego:
dado que toda maquina econdmica funciona sobre el “cré-
dito”, esto es, lanzandose al porvenir, y jugando con mas
de lo que realmente hay, puede parecer prudente exten-
der un velo sobre ese engranaje, para que no se vea el
abismo que se pasa a fuerza de ir decididos y de prisa.
De otro modo, la mayoria de la gente se resistiria a depo-
sitar sus ahorrillos tras una reja ajena.

El hecho de que la teoria econémica, ademas de ha-
berse retardado, con sorprendente reluctancia, en su avan-
ce histérico, hoy emplee tan esotérico lenguaje, no me
parece un simple descuido que pudiera remediarse del
todo con una “traduccion al vernaculo” (tampoco hace-
dera por completo, por ejemplo, en la medicina debido a
su dimension de trato humano: en una caricatura ameri-
cana reciente, un sacerdote pregunta a un médico: “Y
ustedes, {cudndo pasan a la lengua vulgar?”). En parte,
podra haber un auténtico complejo “freudiano”, ganas
de no acordarse de tantas miserias y explotaciones lla-
mando a las cosas por otros nombres mas suaves, pero
también hay algo mas radical: el no querer plantear qué
es, en el fondo, la sociedad y la vida humana. Cabe en-
mendar el sistema econémico actual, y adn sustituirlo
por otro mejor, pero siempre habra una falta de sinceri-
dad irremediable en el lenguaje econémico: al fin y al
cabo, es un asunto de “habas contadas”, y para progre-
sar, quiérase o no, mucha gente tiene que “quitarse el
pan de la boca”, o perder parte del valor de su trabajo,
aunque sea con la esperanza de recuperarlo aumentan-
do, en si o en las generaciones siguientes, y mas vale,
incluso por cortesia, no hacer ver claramente la situacion.
En cuanto a que, sin embargo, dentro de esto haya dife-
rencias valiosas, y atn vitales... permitaseme que yo cai-
ga también en lo hermético, cortando el articulo aqui.

(“Siglo XXI" no. 1 —y unico—, Barcelona, otorio 1965)

b) Prepara una reflexion por escrito sobre cada uno de los siguientes puntos:
*De donde nace la curiosidad del autor por las nociones econdmicas.
*Qué sensaciones experimenta el enunciador ante los términos econdmicos. Haz una lista con los

mencionados.
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*Qué esconden los conceptos econdmicos, desde un punto de vista polémico y malicioso, como él lo
llama.
*A qué se refiere con una “traduccion al vernaculo” del lenguaje economico.

¢) Con lo anterior, comenta oralmente el contenido del texto, en funcion de como el enunciador logra
interesarse por un tema que no precisamente le agrada.

d) Elabora una relacion de los temas que, de manera analoga a la experiencia de Valverde, aunque te
parezcan dificiles o te provoquen cierto rechazo, reconoces que te podrian inspirar curiosidad. Com-
partelos con el grupo.

Con frecuencia los expertos en investigacion coinciden en mencionar que, a
medida en que se profundiza en un tema, éste se vuelve mas interesante. Surge una
apropiacion del mismo al tiempo que, conforme mis lo conocemos y lo compren-
demos, lo hacemos parte de nuestro dominio personal; gradualmente nos hacemos
expertos en €l. Por eso en ocasiones resulta mucho mas productivo acercarnos a
topicos que no resultan tan atractivos, al menos en un primer momento.

En la busqueda de elementos sobre un tema, un texto nos lleva a otros textos.
Asi, por ejemplo, tras la lectura del articulo anterior seria factible incursionar en
otros materiales relacionados con la economia y sus conceptos bisicos, o quiza
sobre alguno de ellos en especifico, por ejemplo, textos sobre el origen de la socie-
dad anénima en la historia econémica. No obstante, siempre es conveniente explo-
rar en nuestros gustos para encontrar un objeto de estudio, para lo cual te
proponemos vayas vislumbrando tus opciones.

Los temas afloran por los mas insospechados medios. Se pueden encontrar asun-
tos interesantes en los periddicos, en un paseo por el campo, durante una visita al
cine, tras la lectura de una novela o en las explicaciones de uno de tus profesores.
Unicamente es necesario asumir una actitud receptiva y elaborar preguntas que
fomenten nuestra curiosidad a partir de casi cualquier cosa o experiencia textual.

Por ejemplo, una lectura de un poema, aparentemente inocua, puede darnos
varias pistas tematicas, sobre todo cuando, ademas de disfrutarla, nos esforzamos por
comprenderla, como en el siguiente caso.

ACTIVIDAD 5.2
a) Lee en silencio el siguiente poema de Diego Hurtado de Mendoza

A la pulga
|
Sefior compadre, el vulgo, de invidioso, de cierta venencia fantasia.
dice que Ovidio escribe una elegia Va mutatis mitandis afadida,
de la pulga, animal tan enojoso; porque la traduccion muy limitada
y mienten, que no fue ni es sino mia, suele ser enfadosa y desabrida.
no toda de invencion, mas traducida 5 iOh pulga esquiva, fiera y porfiada, 10
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enemiga de damas delicadas,

ti que puedes saltar cuando te agrada,
quién tuviese palabras tan limadas
bastante a decir de tus maldades

fierezas memorables sefialadas!

Tu haces pruebas grandes y crueldades,

y aun creo que ti cola entre animales
sabes mas que la mona de ruindades.
Haces atrevimientos y ique tales!

dejas amancillada una persona

que parecen de lepra las senales.

Por ti el mas cuerdo en fin se desentona,
vives de humana sangre y siempre quieres
comer a misa, a visperas y a nona.

Entre nosotros vas, y eres quien eres
Siempre a nuestro pesar, y no hay ninguno
que se puede guardar cuando le hieres.
No sabemos de ti lugar alguno,

ni eres fraile, ni abad, ni monacillo,

ni hembra, ni vardn, ni apenas uno.

Eres una monada, eres coquillo,

eres un punto negro, y haces cosas

que no osaran hacerse en Peralvillo.

Das tenazadas asperas, rabiosas,

al rey como al pastor, al pobre, al rico,

y al principe mayor enojar osas.

Picas no sé con qué que todo es chico;
dejarasnos al menos en picando

como deja el abeja el cabo y pico.

Esta el hombre durmiendo, esta velando,
i sin temor y sin vergiienza alguna

lo estas en tus picadas molestando.

El simplecillo nifo alld en la cuna,

la delicada monja alla en el coro,

a todos tratas sin piedad ninguna.

No quieres cetro, reino, ni tesoro,

mas hartaste de sangre de cristianos

que no le hace un perro, un turco, un moro.
Derritiéndose estan los cortesanos
mostrando el pecho abierto ante las damas,
los higados ardiendo vy los livianos,

y t, malvada, en medio de sus llamas

los haces renegar y retorcerse
pudiéndolos tomar alld en sus camas.
{Hay hazana mayor que pueda verse,

que ver al mas galan, si tu le cargas,
perdiendo gravedad, descomponerse?
Traidora, si te agradan faldas largas

ipor qué dejas los frailes religiosos?

ipor qué no los molestas y te alargas?
Aquéllos son bocados mas sabrosos,

alli me las den todas tus denuedos,

alli puedes hacer tiros donosos.

Si por tomarte van los hombres quedos,
cuando piensan que estas dentro en la mano,
con un salto te vas de entre los dedos.

El que piensa enganarte es muy liviano
porque vuelas sin alas mas ligera

que el pensamiento de algin hombre vano.
Una razon, una palabra entera
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sueles interromper, mientras durmiendo
te muestras insolente, airada y fiera.

iAy, pulga! A los alanos te encomiendo,
que aun esto que decir de ti me resta

a bocados me vas interrompiendo.

pues no os he dicho nada de la fiesta
que pasa si se 0s entra en una oreja:
alli es el renegar, mas poco presta;

alli va susurrando como abeja,

meéteos en el celebro una tormenta

cual debeis ya saber, que es cosa vieja.
Mas entremos ioh pulga! En otra cuenta,
y no te maravilles si me ensano

que no es mucho que el hombre se resienta.
Dime, falsa, cruel, llena de engafio:
icomo osas ti llegar a aquel hermaoso
cuerpo de mi sefora a hacer dafo?
Mientras el sueno le da dulce reposo,
presuntuosa tu, le estas mordiendo,

o vas por do pensallo apenas oso.

iQué libremente estas gozando y viendo
aquellos bellos miembros delicados!

Y por do nadie fue vas discurriendo.

La cuitada se tuerce a tus bocados,

mas ti que vas sin calzas y sin bragas
entras do no entraran los mas osados.
No puede ser, malvada, que no hagas
que ser pulga desee el que sintiere

de cudl invidia el corazon me llagas.
Parezca mal a aquel que pareciere,

yo querria pulga ser, pero con esto:

que me torne a mi ser cuando quisiere.
Porque en aquella forma ni era honesto,
ni pudiera agradar a mi sefiora,

ni a mi, y me quedaria hecho un cesto.
Lo que fuera de mi contemplo agora,

y siento de dulzura deshacerme,

y aun tal parte hay en mi que se mejora.
Lo primero seria luego esconderme
debajo de sus ropas, y en tal parte

que me sintiese y no pudiese verme.
Alli me estaria quedo y con gran arte
miraria aquel cuerpo delicado

que de rosas y nieves se reparte.

iQué falso estaria yo y desimulado
gozando ahora del cuello, ahora del pecho,
andando sin temor por lo vedado!

Un satiro, un Priapo estoy ya hecho,
pensando en aquel bien que gozaria
viéndola desnudar para ir al lecho.
Cuan libremente y qué a placer veria
todas aquellas partes que pensando

me enderezan alla la fantasia.

Pero quien tanto bien fuese mirando,
icomo pudiera estar secreto y quedo,
que aun agora, sin serlo, estoy saltando?
Mas pusiérame seso al fin el miedo
Hasta que se saliesen las criadas,

que aun esperar pensandolo no puedo.
En sintiendo las puertas bien cerradas,

142

75

80

85

90

95

100

105

110

115

120

125

130



Tiabajo académico. La plancacion

dejando aquella forma odiosa y fea,
siguiera del Amor otras pisadas.
Tornarame luego hombre, y no cual era,
mas un mozo hermoso y bien dispuesto,

que no es honestidad sino locura

no gozar hombres el bien que esta en la mano

sin poner honra y vida en aventura.

Pero yo os voto a Dios, compadre hermano,

robusto dentro, y muy galan defuera. 135 que si la sefioreta (sic) no callara, 185
Llegara muy humilde ante ella puesto, que no fuera el dar voces lo mas sano.

la boca seca, la color perdida, Porque iya podéis ver si recelara

ojos llorosos, alterado el gesto. torndandome a ser pulga, y si pudiera

Dijérale: “Mi alma, entraias, vida, asentalle diez higas en la cara!

mi corazon, redafios, y asadura, 140 Siendo pulga volando me metiera 190
y mi como se dice y mi querida: debajo de la ropa, y como un fiero

vos estais sola y, si quereis, a escuras; leon toda a bocados la comiera.

yo me muero por vos, mas iah, de cuanto! Entrarale en la oreja lo primero,

no dejemos pasar estas venturas.”’ hiciérale rabiar y por nonada

Pero por no causar alglin espanto, 145 entrara en parte do en pensarlo muero. 195
antes que la hablara alguna cosa Tuviérala despierta y desvelada

escupiera, o tosiera alli entre tanto. y apenas hay en ella alguna cosa

Ella, mas avisada y maliciosa donde no le asentara una picada.

que mula de alquiler, entenderia Y ella, que es tan soberbia y enojosa,

por las sefias y el texto por la glosa. 150 mal sufrida, colérica, impaciente, 200
Alli era el desgarlar la parleria (fuera harto de verlas asi rabiosa)

y el afirmar con treinta juramentos viendo que tuvo una ocasion presente

que era todo verdad cuanto diria. no habiendo de dormir para holgarse

Pintarale mayores mis tormentos y que asi la perdié subitamente,

que la torre que el asno de Nembrot(e) 155 iqué hiciera de torcerse y de quejarse! 205
comenzo con tan vanos fundamentos. Pues {quiza que dejara de picarla?

No la hablara con furor ni al trote, iNi por verla llorar ni lamentarse!

antes grave, piadoso y afligido, Hallarme por el rostro ni esperarla,

porque no me tuviese por virote. si viniera a tomarme era excusado;

Dijérale: “Sefiora, yo he venido 160 yo sé bien como habia de molestarla. 210
aqui, solos estamos sin que alguno Mas, compadre, ino veis do me ha llevado

lo vea, ni jamas sera sabido. el cuento de la pulga y lo que ofrece

Yo soy mozo y voz moza, no hay ninguno un pensamiento a un triste enamorado?

que nos pueda estorbar que nos holguemos; Esta cantemplacion que asi parece

el tiempo y el lugar es oportuno.” 165 al tesor(o) que el duende a veces muestra 215
Mostrara gran pasion, hiciera extremaos, o riqueza que en suefos aparece.

suspiros, pasmos, lagrimas, cosillas No por eso penséis, por vida vuestra,

con que suelen vencerse como vemos. que estoy fuera de mi ni desvario,

Si la viera sufrir tales cosquillas porque seria opinion harto siniestra.

y callando mostrar que lo otorgaba, 170 La corriente me paso y como el rio 220
alli fuera el hacer las maravillas. sigo tras el furor que asi me fuerza

Mas si airada la viera y que gritaba, como quiere el perverso hado mio,

tornarame a ser pulga en un momento, (sin que a otra ninguna parte tuerza.)

del peligro mayor me aseguraba.

Alli fuera de ver su desatiento 175

cuando acudiera gente a socorrella

sin hallar de mi rastro y sentimiento.

Mas siendo como es sabia, moza y bella,

antes quiero creer que tan segura

ocasion no quisiera asi perdella; 180

Como habris advertido, este poema es predominantemente narrativo, de forma
que podemos identficar en ¢l cuatro secuencias:

*Caracterizacion de la pulga (versos 1 al 39).

*Los estragos que provoca a gente de la época (versos 40 al 84).

*La intromision de la pulga en ¢l cuerpo de la amada (versos 85 al 99).

*Relato de la fantasia audaz del yo poético (versos 100 al 223).
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b) Ahora sigue la lectura en voz alta de tu profesora o profesor y verifica las secuencias descritas.
¢) Explica en tus términos (parafrasis) los siguientes aspectos para cada secuencia:
»Para la secuencia 1: aspectos destacados de la pulga.
*Para la secuencia 2: descripcion y valoracion de los personajes de la época.
«Para la secuencia 3: Razones por las que desdenia y envidia el yo poético a la pulga.
+Para la secuencia 4: Reaccion del yo poético, transfigurado en pulga, al contemplar el cuerpo de su
amada; su actitud al readquirir forma humana, y estrategias frente a las posibles reacciones de la
amada.
d) Expresa en un pérrafo qué impresion te causo el texto en su conjunto.

Esta composicion, en la que el enunciador hace gala de su maestria en la ret6ri-
ca y la moda cultural de su época (siglo xvi1), tiene la peculiaridad de construir, a
partir de un motivo aparentemente sin importancia (la pulga), toda una historia en
la que figuran personajes de la época y un picaresco y fantastico relato de lo que el
yo poético (voz narrativa en el poema) seria capaz de hacer st adquiriera la facultad
de transfigurarse en pulga y en hombre a discrecion.

Este trabajo creativo se inscribe en lo que se ha dado en llamar la Edad de Oro
de la literatura espanola. Un periodo en el que, con acento especial en la poesia, se
cultivo el “arte de la dificultad”, en el que la retorica y el lenguaje adornado jugaron
un papel fundamental, lo mismo que la recuperacion (o imitacion) de la cultura y el
arte grecolatino, de los primeros afios de la era cristiana.

Con tales elementos en moda, la especialista Rosa Navarro afirma: “El poeta
debe ser, pues, docto; debe tener conocimientos y debe mostrarlos.Y el lector tiene
que compartir tal saber para poder descifrar el texto, resolver la dificultad y gozar
con ello”.” Por tal motivo, una comprension cabal del poema de Mendoza nos
exige el conocimiento de ciertos elementos de la cultura y cosmogonia de la Espa-
na del siglo xvi, lo mismo que la actualizacion de un léxico poco usual en nuestros
dias.

En sus primeras lineas, Diego Hurtado se jacta de su gran creatividad y maestria,
cuando se compara con ¢l mismo Ovidio, poeta latino que vivio alrededor de los
primeros anos de la era cristiana, al retomar una elegia’ de la pulga escrita por ¢él,
traducirla y recrearla con su fantasia:“el vulgo, de invidioso, dice que Ovidio escribe
una elegia de la pulga... y mienten, que no fue ni es sino mia”. Asi, se afirma el estilo
que se verifica en los versos siguientes.

Sobre la sabiduria del autor nos quedan pocas dudas cuando, leyendo sus datos
biogrificos, descubrimos que, hijo de noble cuna, a lo largo de su vida se desempe-
N6 en cargos imperiales importantes y gand celebridad, mas que como poeta, como
historiador, amén de que, ya para 1539, cuando rondaba los 35 anos de edad, su
biblioteca, ubicada en Italia, era famosa en toda Europa.

"Rosa Navarro Durin, La mirada al texto. Contentario de textos literarios, p. 20.

‘Elegia, segiin ¢l DRAL, es una “composicion poética del género lirico, en que se lamenta la muerte de una persona o
cualquier otro caso o acontecimicnto digno de ser Horado, y la cual en espanol se eseribe generalmente en terectos o en
verso libre. Entre los griegos y latinos, se componia de hexdmetros y pentimetros, y admitia también asuntos placenteros™,
p. 798,
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A lo largo de su trabajo el enunciador, consciente o inconscientemente, nos deja
ver mucho del entorno social de su época, desde la insalubridad que privaba en
aquél tempo, donde pulgas, suciedad y demds parisitos atestaban las viviendas, cual-
quicra que fuese su condicion, hasta la estructura social, a través de los personajes
que nos describe, siempre con alguna ironia o burla, mis si son de abolengo o
prestigio, como los cortesanos o los frailes. Asimismo, resalta su valoracion sobre los
cristianos (Iéase catolicos), frente a los turcos y moros, a quienes equipara con la
voracidad de los perros (versos 47 y 48), justo en un lapso en que el imperio espa-
nol, alado con el papado, se hallaba en constante guerra contra arabes, judios y
otomanos.

Finalmente, de la fantasia lasciva, que ocupa buena parte del poema, podemos
destacar la presencia de una sociedad que, pese a su regia moralidad cristiana, las
reglas de cortesia y el valor predominante de la honra, se nos revela también hipo-
crita y degradante, o lo que es lo mismo, profundamente humana.

De lo anterior, que en un afin comprensivo puede extenderse tanto como este
libro, nos interesa, no obstante, poner de relieve la riqueza tematica que emana, de la
cual podemos sintetizar asuntos como:

*Poesia grecolatina

*Cosmogonia de la antigliedad clasica

+Salud e higiene personal

*Plagas de la humanidad

sLiteratura de la Edad de Oro (Siglo de oro espanol)
*El imperio espanol durante el reinado de CarlosV

*La Espana de Felipe 11

*Racismo, discriminacion y xenofobia

elglesia catolica y poder politico en la Europa del s. Xvi
*Contflictos bélicos de Flandes y Lepanto

Cada texto puede convertirse en un pretexto para abrir nuestro horizonte cog-
nitivo, incluyendo practicamente todas la areas disciplinarias, en virtud de que todas
contribuyen a dar sentido a la vida.

ACTIVIDAD 5.3
a) Infiere temas, de manera andloga al ejercicio anterior, a partir de los siguientes poemas.
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El “gachupin” maldice de México*
ANONIMO

Minas sin plata, sin verdad mineros,
mercaderes por ella codiciosos,
caballeros de serlo deseosos,

con mucha presuncion bodegoneros.

Mujeres que se venden por dineros,
dejando a los mejores muy quejosos;
calles, casas, caballos muy hermosos;
muchos amigos, pocos verdaderos.

Negros que no obedecen sus sefiores;
sefores que no mandan en su casa;
jugando sus mujeres noche y dia;
colgados del virrey mil pretensores;
“tianguez”, almoneda, bebetria...
Aquesto, en suma, en esta ciudad pasa.

Arboles®

JAIME TORRES BODET
PARA PINTAR UN BIOMBO

Naranjos

A la parroquia
van los naranjos...
tvan a tus bodas?

Palmeras

Con plumeros de esmeralda
querian limpiar las nubes
el cielo de la manana.

Pinos

El viento que hilaba el sol
en el huso de los pinos
vestia mi corazon.

Alamo

No sabia qué comprar
con sus hojitas de plata
el alamo en el bazar.

"Ramadn Martinez Ocaranza (introduccion, antologia y notas), Peesta insurgente, p. XXX VIL.
Jaime Torres Bodet, Obra podtica (tomo 1), pp. 38-39.
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Ciprés
El muerto queria ver

a su novia itan lejana!
Por eso crecio el ciprés.

Araucaria

Leimos su nombre un dia
en una novela. Debe
oler a melancolia.

JOAQUIN
combatiente guerrillero, 1985

Mujer salvadorena
campesina, proletaria
mujer de El Salvador

ti que desde siglos

has sufrido la explotacion
humillada, discriminada
presente dices hoy

en la lucha de tu pueblo
por su liberacion
campesina, proletaria
mujer de El Salvador

a diario vas luchando
luchando

con audacia y con valor
por tus hijos, por tu patria
la justicia y el amor
campesina proletaria
mujer de El Salvador

se levanta con honor

en tus brazos constructores
de una manana mejor
anunciando que se acerca
el triunfo de la revolucién.

Trabajo académico. La plancacion

Mujer salvadorena®

“Antologia de poesia rebelde salvadorena. Expresion espontinea de los combatientes revolucionarios desde las lineas de
fucgo del FMLN, publicacion independiente.
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iCon quién haré el amor?’

En este vaso de ginebra bebo

los tapiados minutos de la noche,
la aridez de la musica, y el acido
deseo de la carne. Sélo existe,
donde el hielo se ausenta, cristalino
licor y miedo de la soledad.

Esta noche no habré la mercenaria
compaiiia, ni gestos de aparente

calor en un tibio deseo. Lejos

esta mi casa hoy, llegaré a ella

en la desierta luz de la madrugada,
desnudaré mi cuerpo, y en las sombras
he de yacer con el estéril tiempo.

Competencia comunicativa y diversidad textual

FRANCISCO BRINES

b) Completa tu relacion de temas de posible investigacion con diez mas que infieras a partir de tus lectu-
ras de periodicos y revistas, o bien de los contenidos de las asignaturas que cursas.

Ahora que ya cuentas con un acervo considerable de temas, conviene que vayas
seleccionando aquellos que te llamen mas la atencion y cuyo estudio pueda repre-
sentar una buena aportacion en tu formacion académica y personal. Una vez que
definas tu preferencia por un tema, serd necesario comenzar a interactuar con textos
que versen sobre ¢l y te permitan generar una vision mas clara de sus implicaciones
y las posibilidades para acceder a ¢l.

LECTURA EXPLORATORIA Y REGISTRO DE INFORMACION

A menudo pareciera que la realizacion de trabajos escolares es apenas uno de tantos
recursos a los que los docentes acuden para complementar sus elementos de evalua-
ci6n. Suposicion no del todo errada, a no ser porque el ¢jercicio académico de la
investigacion conlleva beneficios mucho mas valiosos, al fomentar la autonomia
didactica de los educandos.

En efecto, para comprender la importancia de la investigacion en el ambito
educativo, es necesario comenzar por dejar de observarla como un contenido mas
de los programas de ciertas asignaturas. Investigar, en realidad, es mas una actitud
que un conjunto de reglas para obtener y organizar informacion. Razonamiento
que nos permite clarificar porqué es una actividad que ya no solamente ejercen los
cientificos experimentales o sociales en sus laboratorios y cubiculos.

Investigar es indagar, y ya hemos dicho también que su principio se encuentra
en la curiosidad, y que a su vez, el impulsor de ésta es un conocimiento base. Asi,
desde esta perspectiva, la funcidn de los profesores, mas que transmitir conocimien-

“Francisco Rico, Mil afios de poesta cspariola. Aniologia comentada, p. 968,
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tos, es ensefiar a obtener, apreciar y dar sentido a tales conocimientos, aparte de que
el dempo en que los maestros lo sabian todo, o al menos se suponia que debian
saberlo, ha quedado atris.

Actualmente ¢l saber se construye al través de la interaccion, no del dictado
unidireccional, para lo cual también se requiere de la suma de voluntades, donde
cada quien ve por su propia formacion, pero también por la de los demis. Por eso,
cuando investigamos, no solamente trabajamos en nuestro propio beneficio, sino
también en el de nuestros companeros y companeras, con quienes conviene socia-
lizar nuestros hallazgos, tejiendo con ello una especie de solidaridad académica.

ACTIVIDAD 5.4

a) Identifica, entre los temas que has discernido de las actividades anteriores, los dos o tres que mas te
animen a realizar una breve investigacion.

b) Determina para cada uno en qué tipo de documentos puedes encontrar informacion (revistas especia-
lizadas, periodicos, libros, etcétera). De ser posible, ubica los sitios de tu localidad donde puedan
hallarse.

¢) Comunica al grupo tus resultados y escucha las observaciones de tu profesora o profesor, asi como las
de tus companeros o compaiieras, sobre las ventajas de un tema sobre otro con arreglo a criterios
como: interés académico, dificultades que ofrece para su comprension, disponibilidad de informacion
escrita, etcétera.

d) Reflexiona sobre cudl puede ser tu mejor opcion.

Cuando, motivados de alguna manera, hemos ubicado un objeto de investiga-
cion, debemos examinar las posibilidades que tenemos para llevar la empresa con
éxito, con el tiempo y recursos de que disponemos.Y una de las actividades impres-
cindibles para ello es comenzar por realizar un sondeo en los centros de informa-
cion a nuestro alcance, a fin de conocer qué textos pueden sernos atiles, aplicando
para ello dos sencillas convenciones: la lectura exploratoria y el registro de
fuentes documentales.

Una investigacion escolar es esencialmente documental, lo cual quiere decir
que tiene como fuentes principales de informacion los documentos. Textos caracte-
rizados por contener o guardar una informaciéon determinada, en un soporte fisico
que permite su consulta reiterada, sin sufrir alteracion. Ejemplos documentales fe-
hacientes sin duda son los libros, periddicos, oficios de archivo y demais fuentes
escritas, incluso las paginas web. Pero también entre ellos podemos identificar otras
expresiones textuales como los carteles publicitarios, las pinturas de caballete o
murales, las obras escultéricas o arquitectonicas, o bien, los filmes y los programas
grabados de radio y television.

Para tener una idea aproximada de las fuentes aprovechables en nuestro trabajo,
es necesario buscarlas y tener un primer acercamiento a ellas, donde no tengamos
que invertir mas que unos minutos para cada caso. La lectura exploratoria se con-
vierte entonces, en un recurso que nos facilita la tarea, pues es una convencion
estratégica que sugiere fijar nuestra atencion en aspectos precisos de los documen-
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tos, sin detenernos en nada mas, con objeto de determinar rapidamente si sirven o
no a nuestros intereses.

Una lectura exploratoria implica recomendaciones como las siguientes:

*Ubicar el tema en el area disciplinaria correspondiente (historia, biologia, lite-
ratura, fisica, etcétera).

*Tener claro qué tipo de informacion deseamos obtener, asi como las posibles
variantes conceptuales del tema. Por ejemplo, asociaciones de términos como:
prehispanico y precolombino; Edad de Oro y siglo de oro; edad media, medio-
evo y feudalismo, etcétera.

*Acercarnos a los centros documentales, aprovechando los criterios de organi-
zacion con que cuentan: secciones tematicas, catalogos, cardex, etcétera.

*Discriminar los textos disponibles de acuerdo con lo que nos sugieran sus
titulos, para después disponer de ellos y observar su contenido.

*La revision del contenido de los documentos, a fin de no invertir demasiado

* tiempo, debe basarse en la lectura de la informacién sintética que nos ofrecen
en apartados como: contraportada y solapas; tabla de contenido e indices; pre-
sentacion, introduccion, prefacio o prologo, segn cuenten o no con ellos;
conclusiones y lectura entre lineas de paginas internas, de ser necesario.

*Registrar los documentos utiles senalando, a juicio de quien investiga, qué tipo,
calidad y cantidad de informacion ofrecen.

Como podras advertir, llegado este punto la memoria puede comenzar a jugar
malas pasadas, pues de nada sirve ubicar los textos ttiles para una posterior consulta
s1 no recuperamos adecuadamente los datos que nos permitan regresar a ellos sin
problemas. Es muy frecuente que recordemos que para tal o cual asunto hay una
publicacién determinada harto aprovechable y, cuando queremos acudir a ella, resul-
ta que igualmente hemos olvidado hasta en qué biblioteca o archivo se encuentra.

Es por esto que la metodologia nos sugiere la elaboracion de fichas de regis-
tro, donde cotejemos técnicamente los datos de identificacién fundamentales para
cada documento. Lo cual lleva a que cada tipo de texto, segin sus cualidades pecu-
liares, merezca un disenio de ficha diferente. Asi, en los manuales de investigacion
podemos localizar como se confeccionan fichas de registro bibliograficas (libros) y
hemerograficas (publicaciones periddicas), pero también para otras fuentes; tal es el
caso de las fichas videogrificas, filmogrificas, discogrificas, de archivo o la Internet.”

Los autores de este libro, quienes como t, ahora nos asumimos como investiga-
dores, hemos decidido acompanarte en la realizacion de tu trabajo con uno de
nuestra autoria. Asi, podris comparar tus avances con los nuestros coordinadamente.
A reserva del tema que hayas decidido investigar, nosotros elegimos un asunto lite-
rario, particularmente el relato.

“Para Iy realizacion de estas Gltimas, con ¢l consecuente mancjo de estos documentos a pertinencia del docente, recomen-
damos la consulta de manuales especializados.
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Sin embargo, ¢l relato como tema de estudio nos abre un horizonte de investi-
gacion tan amplio, que muy dificilmente lo podriamos indagar y explicar en tan
solo unos dias de labor. Por eso es conveniente acotarlo, en funcion de las propias
cualidades temiticas o subdivisiones asequibles. Por ejemplo, el relato mitologico,
los géneros del relato, el relato fantastico, etcétera.

ACTIVIDAD 5.5
a) Asesarate con tu profesora o profesor para verificar que tu tema de investigacion esté lo suficientemen-
te delimitado, atendiendo criterios como: la cobertura informativa del asunto por indagar (temporali-
dad y espacio comprendidos); su complejidad conceptual; el tiempo disponible; la disponibilidad de
documentos, etcétera.

Nosotros hemos optado por abordar, de entre los géneros del relato literario,
solamente el cuento, de manera que nos hemos abocado a la bisqueda de libros,
ensayos y articulos donde se hable de este aspecto en concreto, aunque sea de forma
breve.Y tras nuestras indagaciones, verificamos la existencia de muchisima informa-
cion, solo que muchas veces reiterativa, lo cual nos llevé a discriminar entre todo lo
disponible y quedarnos tinicamente con algunos documentos que puedan satisfacer
nuestras necesidades.

Recapitulando, el titulo de nuestro trabajo serd: El cuento. Origen y nocio-
nes elementales, para cuyo estudio y desarrollo ya contamos con varios docu-
mentos, de los cuales aqui te presentamos algunos, ya registrados.

Fichas de registro bibliograficas
*De referencia al libro completo

Autorfes . Titulo de Ta obra

PN3343
148

Zavala, Lauro (compilador) -
v 7

Teorfas del cuento I. Teorfas de los cuentistas

Lugar
de 13 —— México,

edicion UNAM/UAN-Xochimi1co

s / 1993, 396 pp.
]

editoria

Nota: Este 1ibro se [dsqliza en 1a biblioteca de CCH Oriente.

Medida real de Ta arjeta:

Fecha de edicidn Cantidad de paginas numeradas I4x8oemo125x75 cm.

Clasificacion,
opcional

para su
tocalizacion
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«De referencia a una de las secciones del libro

Domene, Pedro, "ias voces del cuento” en
 Dumene, Pedro (compiTador),

‘Lo que cuentan Jos cuentos.

Mexico,

Universidad Veracruzana/Grupo Editorial Eon/Instituto

Veracruzano de Cultura, 2001; pp. 11-23.

Medida real de la tarjeta: 14 x 8 em o 12,5 x

Ficha de registro hemerografica

Matute, Ana Karia,
_ffLoS:cuentos son'en‘ﬁrosa_1u més parecido a la
. ib‘oe&fj&‘. 0 sea, 10 fna.Ximo 4 través de 1o minimo”,

ELPATS, Diario, Suplenento Babelia,
,;Hddriﬁ.;séhadoxlﬂfﬁé'égos%dldé.2001.'_"

Medida real de la tarjeta: 14 x 8 emo 12,5 x 7.5 cm.

No esta por demas reiterar que las fichas son mas que una convencion derivada
de la experiencia, lo cual implica que no podemos afirmar que exista una sola forma
valida para su confeccion. De hecho, al revisar los diferentes manuales que nos
hablan sobre ello podemos verificar que, si bien poseen abundantes coincidencias
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entre si, la forma en que proponen su elaboracion generalmente camibia. Todas las
propuestas son vilidas, pero conviene por fines pricticos cenirnos solo a una.

ACTIVIDAD 5.6
a) Programa tu exploracion de fuentes y elabora las fichas de registro de aquellas que integren tu selec-
cion.
b) Haz revisar tus resultados por tu profesor o profesora, a fin de que te oriente sobre la suficiencia o
insuficiencia de los mismos.

DISENO DE UN PUNTEO

Cuando hacemos lectura exploratoria, con todo y que ¢sta hasta cierto punto pue-
da asimilarse como una aprehension superticial de los contenidos, siempre adquiri-
mos un minimo bagaje informativo sobre la cuestion que nos ocupa, mismo que,
paulatinamente nos permite adquirir claridad sobre aspectos como: la amplitud del
tema, su relevancia, las peculiaridades que comprende, sus implicaciones sociales, su
significado cultural y cientifico, etcétera. En suma, nos aporta una panorimica con
la cual podemos planificar nuestras posteriores lecturas y la composicion del pro-
ducto de nuestra mvestigacion.

Observa que, s6lo hasta ahora que comienzas a comprender el topico de tu
trabajo, estis en condiciones de planear lo que hay por venir; antes hubiera sido
muy dificil o errado. Donde planear quiere decir, ademas de construir mentalmente
como dards forma a tu producto final, expresar esa idea por escrito.Y la manera mas
elemental de hacerlo es mediante el disefio de un esquema o punteo que vati-
cine el contenido y organizacion del escrito explicativo en el que finalmente verte-
ras tus descubrimientos.

El punteo de un trabajo académico sencillo, como el que te proponemos, puede
pensarse como la serie de subtitulos o particularidades subordinadas al tema general,
con cuyo tratamiento creemos que es posible satisfacer los propositos comunicati-
vos de nuestro mensaje. Propositos encaminados a generar, mediante el recurso
predominante de la explicacion, una idea clara y completa del tépico abordado,
consecuencia directa de nuestro esfuerzo comprensivo.

Otra manera de concebir el esquema es como “lo que llegaria a ser el indice del
trabajo terminado™, lo cual por el momento tiene sélo un caricter tentativo vy, por
lo tanto, modificable en funcién de las necesidades y sentido que vaya adquiriendo
[a informacion obtenida. Este punteo puede constar de apartados, como los dos o
tres que aspiramos desarrollar para nuestro tema modelo.

Tema: El cuento. Origen y nociones elementales

1. Los origenes.

2. El género cuentistico.

3. Cualidades del cuento literario.
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ACTIVIDAD 5.7

a) Apoyado en la informacion que conoces sobre tu tema, asi como en la manera en que los diferentes
autores que consultaste lo abordan, elabora el punteo de tu trabajo.

b) Intercambia tu esquema con algtin companero o compaiiera, a fin de que comenten si los subtemas
propuestos estan enunciados claramente, si en efecto constituyen particularidades importantes subor-
dinadas al tema general, o bien, si son suficientes como para explicar lo implicado en el asunto central.
Es conveniente que cada critica vaya acompanada de una alternativa.

Ahora que va cuentas con un sucinto pero bien pensado disefio de tu futuro
producto de mvestigacion, es tiempo de regresar a los acervos documentales para,
con mayor calma y seguridad, iniciar la compilacién de informacién precisa para
desarrollar cada uno de los apartados de tu punteo.

A partir de este punto, el esquema que has disenado se convertird en tu principal
orientador en la busqueda de datos que te permitan explicarlo convenientemente y,
sobre todo, darle sentido en funcion de lo que t como enunciador de la investiga-
cién vayas comprendiendo y te parezca mas relevante. Recuerda que el secreto
de la originalidad no esta en descubrir o decir lo nunca dicho, sino en
interpretar el conocimiento existente y darle sentido con ayuda de tu
experiencia cognitiva y tu propia vision del mundo.

En el siguiente apartado de este libro encontraras los recursos explicativos per-
tinentes para la realizacion de la siguiente y Gltima fase de tu trabajo académico.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

Antologia de poesia rebelde salvadoredia. Expresion espontanea de los combatientes revolucionarios desde las
lineas de fuego del FMLN, publicacion independiente, s/f,

Baena Paz, Guillermina, Iustnumentos de investigacion. Manwal para claborar trabajos de investigacion y
tesis profesionales, Editores Mexicanos Unidos, México, 1984.
Baumann, James E (ed.), La comprension lectora (como trabajar la idea principal en el aula), Visor, Madrid,

1990.

Camero, Francisco, La investigacion como proceso enseiianza-aprendizaje. Como elaborar trabajos de inves-
figacion cseolar, Quinto Sol, México, 1993.

Gracida Juarez,Ysabel y Pedro Olea Franco (coords.), Investigacion documental. Acto de conocimicnto,
Edere, México, 2001.

Kuhn, Thomas S., La estructura de las revoluciones cientificas, FCE, México, 1971,
Martinez Ocaranza, Ramon (introduccion, antologia v notas), Poesia insureente, UNAM, México,
1987.

Moreno Hernandez, Gisela, Como investigar. Técnicas docimental y de campo, Edere, México, 1998.

Navarro Durin, Rosa, La mirada al texto. Comentario de textos literarios, Ariel, Barcelona, 1995,
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Pérez Ransanz, Ana Rosa, Kulu y el cambio cientifico, México, FCE, 1999.

Pick de Weiss, Susan y Ana Luisa LopezVelazco de Faubert, Como investigar en ciencias sociales, Trillas,
México, 1984.

Rico. Francisco, Mil arios de poesia espaniola. Antologia comentada, Barcelona, Planeta, 1998.

Soleé, Isabel, Estrategias de lectura, Grad, Barcelona, 1994,

Torres Bodet, Jaime, Obra poética (tomo 11), Porriia, México, 1983.

Walker, Melissa, Cénmo escribir trabajos de investigacion, Gedisa, Barcelona, 2000.
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UNIDAD 6

, [RABAJO ACADEMICO.
INTERPRETACION DE DATOS Y PRODUCTO FINAL

Al finalizar la unidad, el estudiantado habra conseguido los siguientes aprendizajes:

*Ejercitar diversas operaciones textuales como estrategias utiles en la recoleccién, in-
terpretacion y disposicion de los datos para la redaccion del producto de una inves-
tigacion escolar.

*Aplicar la intertextualidad como instrumento generador de responsabilidad académica.

*Asumir la enunciacion de un producto breve de investigacion, original y de calidad.

PRESENTACION

La realizacion de trabajos escolares no siempre fue una practica educativa aceptada y, en
cambio, la investigacion se consideraba inadecuada para estudiantes en su etapa _formativa.
Esto probablemente porque se creia que tal tarea era privativa de los cientificos y, nuy ligado a
ello, a la presuncion de que los estudiantes no contaban con los elementos suficientes para hacer
ciencia. Se pensaba que primero debian dominar los conocimientos logrados por los expertos.

La educacion tradicional decimondnica tuvo en una concepcion parecida sus principios, de
Sforma que el aprendizaje se concebia como la memorizacion de los saberes “verdaderos™ alcan-
zados por la ciencia y transmitidos por el profesorado, cuya investidura se caracterizaba por un
poder institucional casi ilimitado, gracias al cual tenian la facultad de ejercer cuanta presion
deseasen en sus aprendices, fuera psicolégica, fisica o ambas a la vez.

Hoy en dia tal concepcion de la escuela practicamente ha desaparecido, y no tanto porque
las teorias o modelos educativos hayan cambiado, sino porque las propias condiciones sociales
de las nuevas generaciones en definitiva ya no responderian a un trato parecido, pese a las
[fuertes reminiscencias que atin quedan de él. De hecho, cabe mencionar de paso como los
resquicios de autoritarismo académico suclen derivar en cruentos enfrentamientos entre alumnado
y docentes.

Lo anterior adquiere sentido cuando pensamos como, bajo una concepcion educativa
unidireccional, sencillamente no serta posible que los estudiantes investigaran, y mucho menos
que participaran activamente en la construccion de sus propios aprendizajes. Es por ello que, si
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queremos participar de una adquisicion heuristica de conocimicntos, debemos, estudiantes y
docentes, sumarnos a la idea de que el saber se construye entre todos y, sobre todo, que la
ignorancia acompana ficlmente a los individuos hasta su muerte, de forma que la lucha contra
ella debe ser constante, incansable y, sobre todo, creativa, social y solidaria.

Estd mas que visto que los mejores aprendizajes, los aprendizajes significativos, son los
qute se obticnen con la participacién del aprendiz. Si no existe voluntad de su parte, si no hay
un minimo inferés o la conviecidn de que ciertos conocimientos le reportaran algiin beneficio o
satisfaccion, el docente poco puede lograr, mas alla de la memorizacién de ciertos contenidos,
quie no comprension, pues como ya hemos observado, sélo en ésta se verifica la apropiacion de
un saber.

Todo lo anterior nos lleva a asumir la experiencia de la investigacion académica como una
extension de la experiencia de vida, donde el interés y la voluntad juegan el principal papel.
Proceso en ¢l que los docentes deben abandonar su posicion de reproductores de conceptos y
definiciones, para convertirse en promotores de las ganas de aprender, al tiempo que los estu-
diantes adquicran conciencia sobre la responsabilidad que ello implica, ante ¢l hecho de que
asistir a las aulas con una actitud receptiva deja de ser su maxima virtud.

Con esto nos referimos a que tii como estudiante del nivel medio superior, debes abando-
nar la comodidad del silencio y la recepcion, para encontrarte con el reto de trabajar para
aportar algo a los demads, y con ello adquirir la autoridad moral para exigir de los demas su
parte. En este punto es un hecho que tu profesora o profesor paulatinamente dejan de ser los
sabios tradicionales y se convierten en orientadores de tu avance por el camino cognitivo que
ellos, quiza con muchas mas dificultades, ya han adelantado.

Los trabajos escolares, concebidos como promotores de la autononia académica, y bajo la
correcta observancia de su desarrollo y metodologia, son los mejores detonantes de tu progresiva
independencia frente a los maestros. Constituyen la oportunidad de demostrarte hasta donde
eres capaz de llegar en la biisqueda de tu propio saber y, con ello, de tu propio destino.

De esta manera te invitamos a que continties con la tarea que ya has emprendido, con la
paciencia y perseverancia necesarias para obtener un resultado satisfactorio, por sencillo y breve
quie éste sea. A lo largo de esta unidad pondras en practica el acopio ordenado de informacion
en fichas de trabajo, revisaras la pertinencia ¢ importancia de la misma y la dispondras de
manera que te permita realizar la redaccion de un producto escrito coherente y centido a las
convenciones académicas correspondientes.

ACOPIO DE INFORMACION E IMPORTANCIA DEL FICHAJE

Una vez que contamos con un tema de investigacion y el punteo que orientard la
busqueda de informacion, el siguiente paso es acudir a las fuentes que selecciona-
mos previamente, a fin de realizar en ellas una lectura mas minuciosa, focalizada o
concentrada en los apartados mas directamente vinculados con nuestros objetivos.
Con esto podremos, ahora si, comprender el sentido de los datos de cada texto: cudl
es la perspectiva tedrica o ideoldgica de sus enunciadores; cudl es el significado o
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importancia social o académica de los asuntos estudiados; qué conceptos son los
mds destacables o imprescindibles para la explicacion de nuestro objeto, ctcétera.

Cuando regresamos a las tuentes que consideramos atiles, debemos hacerlo ya
con dudas, esperando encontrar sus respuestas en los textos, o bien, si es necesario,
dispuestos a acudir a nuevas fuentes en la consecucion de lo que necesitamos saber.
Recuerda que los cuestionamientos surgen con los conocimientos mismos, de for-
ma que muchos de ellos iran apareciendo sobre la marcha, con ayuda de un poco de
malicia y astucia intelectual de tu parte.

Esta fase del proceso de investigacion es relativamente sencilla, sélo que requie-
re de clerto orden y rigor. No se trata de leer, comprender y sentirnos satisfechos
por ello, sino de pensar en que toda aquella informacién y significados que obten-
gamos deberan ser dispuestos para su socializacion, en este caso con tus companeros
y tu profesora o profesor, quienes tendran derecho a dudar sobre la veracidad de lo
que afirmes, asi como del origen o autoria de los conocimientos que aportes.

En consecuencia, el ¢jercicio intertextual del acopio informativo debe de estar
acompanado de alguna técnica que permita tener el control sobre el origen de los
datos obtenidos, asi como de auxiliar nuestra memoria, dado que con frecuencia, en
el momento de poner por escrito nuestros descubrimientos, omitimos ideas impor-
tantes u olvidamos a quién pertenecen, lo que nunca debemos pasar por alto.

Cuando reflexionamos en esto, una y otra vez las fichas de trabajo o de
contenido se convierten en el instrumento imprescindible, mas atn cuando ni
siquiera contamos en casa con los documentos, como para regresar a ellos las veces
necesarias, aunque sea para sacar cualquier minucia. El tiempo, el esfuerzo y los
recursos siempre son escasos y debemos aprender a administrarlos adecuadamente.

Ahora bien, alguien podria preguntarse: ;por qué tengo que respaldar mi infor-
macion en fichas, st mis apuntes en una libreta bien podrian satisfacer las mismas
necesidades? La respuesta es sencilla. Quiza por el momento, en que trabajas sobre
una cantidad limitada de fuentes, un cuaderno de notas seria suficiente. Sin embar-
go, eso también seria adoptar una actitud conformista, pues supondria que a futuro
no vas a emprender trabajos mas ambiciosos, con la interaccién con muchas mas
fuentes y con contenidos de mayor complejidad.

Actividad 6.1
a) Reflexiona en clase sobre la pertinencia de las fichas de contenido en la investigacion escolar.
b) Escucha las conclusiones de tu profesor o profesora al respecto.

Cierto, muchos expertos investigadores logran prescindir de las fichas, y eso en
algunos casos. Pero justamente para llegar a ese nivel hay que ser también un exper-
to en su elaboracion y manejo como ellos, de forma que no tenemos mas que
miciarnos pacientemente.

Cuando recabamos datos, lo hacemos realizando diversas operaciones textuales:
parafraseando o explicando en nuestros propios términos algiin contenido; resu-
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miendo o condensando en ideas principales un fragmento; comentando breve-
mente alguna aportacion; o bien, citando o transcribiendo fielmente algtin pasaje.
Tareas para las cuales podemos utilizar un mismo formato de ficha aunque, obvio,
con un tratamiento distinto de la informacion del contenido.

Fichas de resunien

Siempre constituye una de las principales virtudes de quien investiga tener el tino
para extracr las tesis o ideas basicas de un texto original, resultando con ello la
condensacion en pocas lineas, de la sustancia informativa del material. En un trabajo
escolar esta estrategia es sumamente importante, pues ademas constituye un recurso
infalible para conservar el sentido y proposito de lo que los enunciadores quisieron
decir en sus textos.

Cuando aplicamos la téenica del resumen, no siempre es bueno recuperar las
frases originales, tal cual se hallan dichas. Alli podemos aportar algo de nuestro estilo,
utilizando la parafrasis, es decir, la reformulacion del contenido original a partir de
nuestras propias expresiones, conservando algunas integramente.

Lin lugar de una cuidadosa reescritura de un pasaje original, un resumen puede estar constitui-
do por anotaciones, fragmentos de oraciones, o un esquema aproximado de las ideas principa-
les de cualquier cosa desde un pasaje breve a un libro entero.'

Para el caso de nuestra investigacion modelo, El cuento. Origen y nociones
elementales, claboramos fichas de resumen como la que te presentamos enseguida
a partir del texto del cual fue redactada.

TEXTO ORIGINAL

[...] En el pasado, se ha podido buscar la distincion e incluso la oposicion entre las formas “natura-
les™ de la poesia (por e¢jemplo, lo lirico, lo épico, lo dramatico) y sus formas convencionales, como
el soneto, la balada o la oda. Hay que tratar de ver en qué nivel cobra sentido tal afirmacién. O bien
lo lirico, lo &pico, ete., son categorias universales, y por lo tanto del discurso (lo que no excluye que
scan complejas; por ¢jemplo, semanticas, pragmaticas, verbales, al mismo tiempo); pero entonces
pertenecen a la poética general, y no (especificamente) a la teoria de los géneros: caracterizan las
manifestaciones posibles del discurso, y no las manifestaciones reales de los discursos. O bien es en
los fenomenos historicos en lo que se piensa al emplear tales términos; asi, la epopeya es lo que
encarna la [liada de Homero. En este caso, se trata ciertamente de géneros, pero, en el nivel discur-
sivo, Cstos son cualitatvamente diferentes de un género como el soneto —basado, también, en
constricciones tematicas, verbales, etc.—. Lo mas que puede decirse es que clertas propiedades
discursivas son mis interesantes que otras: por i parte, me intrigan mucho mas las constricciones
que atanen al aspecto pragmitico de los textos que las que reglamentan su estructura fonologica.

Por el hecho de que los géneros existen como una insticucion es por lo que funcionan como
“horizontes de expectativa™ para los lectores, como “modelos de escritura™ para los autores. Esos
son, cfectivamente, los dos aspectos de la existencia histérica de los géneros (o, si se prefiere, del
discurso metadiscursivo que toma los géneros por objeto). Por una parte, los autores escriben en
funcion del (lo que no quiere decir de acuerdo con el) sistema genérico existente, de lo que pueden

"Melissa Walker. Como eseribir trabuajos de investigacion, p. 177.
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manifestar tanto en el texto como fuera de €, o, incluso, en cierto modo, n1 una cosa ni otra: en la
cubierta del libro; esta manifestacion no es, claro esta, el tinico modo de demostrar la existencia de
los modelos de eseritura. Por otra parte, los lectores leen en funcién del sistema genérico, que
conocen por la eritica, la escucla, el sistema de difusion del libro o simplemente de oidas; aunque no

(& Pl'L‘CiSO que sean conscientes dL‘ €S sistema.
Subtema del punteo Referencia de la fuente

2. E] género cuentistico v il i
Tzvetan Todoroy,

~“E] origen de los géneros”,
~en Miquel A, Garrido Gallardo (comp.),
- Teorfa de los géneros literarios,
o omwn.

~—» Definicidn de géneros literarios

Como afirma Tzvetan Todorov, los géneros existen como Una instituciﬁn, 1o cual héfé;que funcioﬂen”hista}iff
camente como “horizontes de expectativa” para los 1ettores!a§_j cbmur“mbde]ui:de estritqra";qpariiiqs
autores/as. Son convenciones que articulan constricciones o Tinitantes quegdéfineﬁ_}as propfedades di§cur-
sivas de los textos. . : . .

(Medida real 21 x 12 cny)

Regesto o titulo Contenido

Con el formato de la ficha ilustrada, que puede ser redactada sobre tarjetas u
hojas de papel de 21 x 12 em aproximadamente, tenemos posibilidad de recuperar,
ademas del resumen en cuestion, aspectos muy utiles. En el angulo superior izquier-
do colocamos el nombre del subtema del punteo o esquema al que servird la infor-
macion cosechada, en el momento de la redaccion del producto. Asimismo, el regesto
o titulo posteriormente nos servird para identificar el contenido de la ficha, sin
necesidad de detenernos leerlo. Eventualmente, la referencia de la fuente, en que
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destaca la pagina o paginas de donde se obtuvo la informacion,” tendra la funcion de
alimentar el aparato critico de la investigacion, sobre el que versaremos mas ade-
lante.

ACTIVIDAD 6.2
a) Elabora dos fichas de resumen sobre tu tema y corrigelas con tu profesor o profesora.

Fichas de comentario

Sobre ¢l comentario ya hemos trabajado suficientemente, y ahora sabes que es un
ejercicio argumentativo que no critica, sino interpreta o da sentido al contenido de
un texto, a través de una opinion razonada. Es producto de la comprension pero,
mias alld del resumen, en el que la idea del enunciador original es preservada inte-
gramente, ofrece una aportacién adicional de parte del enunciatario, o quien inves-
tiga, en este caso.

En este tipo de fichas ponemos a prueba nuestra capacidad para construir el
sentido de los conocimientos con ayuda de la intertextualidad. A partir de un texto
original de repente nos surgen chispas de lucidez que nos permiten establecer rela-
ciones entre cosas que ya sabiamos por otras lecturas y lo planteado por el docu-
mento que consultamos. Es entonces cuando aprovechamos para comentar, como
en el siguiente caso.

TEXTO ORIGINAL
[...] EI cuento es tan antiguo como la humanidad. Acaso las primeras hipotesis para exphicar la
realidad exterior revistieron la forma de cuentos. El hombre vivia en medio de una naturaleza en
que todo era amimado. individual y divino (antropomorfismo). Asi aparecieron los mitos, historias
de dioses y de héroes, que aprovechan sin agotar las religiones y las primitivas epopeyas.

Cuentos religiosos, cuentos magicos, de iniciacion (como el de Barba Azul), cuentos genealdgi-
€os, cuentos para exponer principios éticos, de todo hay abundantemente en la literatura primitiva
de los pueblos.

La epopeya nacional o medieval —como la griega— utilizé mitos en gran copia, al punto que
la Hiada y la Odisea tuvieron el doble cardcter de libros nacionales y religiosos.

Parece que ha sido privilegio de pueblos dotados de gran poder de imaginacion —como ¢l
pueblo helénico— mirar los hechos historicos, en la lejania del pasado, bajo la forma de mitos. La
guerra de Troya es un vago recuerdo de una lucha historica reconstruida en otra época —Ia heroica
o jonio-doria— por jomos de Asia Menor.

Los cuentos heroicos y miticos son de lo mis primitivo; vienen los de caricter moral, como
fabulas, apdlogos, paribolas y consejas.

Y empleando se hacen hasta tiempos relativamente modernos las descripciones de costas para
instruccion de navegantes: ciclopes son volcanes que arrojan grandes piedras al mar; monstruos
marinos, cstrechos o canales peligrosos para los antiguos nautas. EI descubrimiento por los hinddes
de las islas del Océano Indico constituye ¢l fondo de los cuentos de Simbad el Marino. Y las

‘Observa que entre los datos de la fuente se omiten elementos como el lugar de la edicion, la editorial v la fecha, que no
es necesario cotejar pues. llegado el momento de requerirlos para claborar la bibliografia del trabajo final, pueden obtener-
se sin problema de las fichas de regastro.
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navegaciones por el Mar Artico suscitan una floracion de misticas leyendas célticas como los viajes
de San Brandin en busca del paraiso terrestre, la vision de Tungdal y el Purgatorio de San Patricio.

Atencion principalisima de los sabios folkloristas modernos han merecido los cuentos que ex-
plican el universo, sus incesantes transformaciones o metamorfosis, sus cambios periédicos como el
juego de las estaciones (cuentos de Cenicienta, Caperucita y otros). |...|

1. Los orfgenes . - . (T, o,

: L ' : . ' ~ “Estudio preliminar®,
en Julio Torri (comp. ),
Grandes cuentistas,

e I
El mito cono origen de?_cueﬁtd .
5in lugar a dudas, ¢l pr1nc1p1o del cuento esta en el m1t0 y por ende es ca51 tan ant1guo como 1a sap1enc1a
'hmmmmDwmmmmmaHMnM%medmedw%wmhMmmﬂmm,

terreno que Tos historiadores en s biisqueda del orxgen de Ta historta e lo que candnicanente llamamos‘_,;‘f

-_preh1stor1a con arreglo baswcamente en 1a ausencia de 1a escr1tura Un mismo amb1to dcnde convergen la ‘,?

;rea11dad } iF! f1cc10n con un mismo &nlmn construir la 1dentidad de un pueblo

(Medida real 21 x 12 cm)

ACTIVIDAD 6.3
a) Elabora dos fichas de comentario sobre tu tema y corrigelas con tu profesor o profesora.

Fichas de cita textual

La manera mas sencilla de hacer referencia al contenido de un texto es, sin duda, la
cita directa. No obstante, este procedimiento es también ¢l que nos coloca en riesgo
de perder originalidad con su abuso, o de reflejar un menor grado de comprension
sobre el tema. Por tales motivos es conveniente observar este recurso como una
posibilidad esporadica en la redaccion del producto final.

Es menester citar sélo cuando es necesario, esto es, cuando la relevancia del
enunciador, lo paradigmitico de una afirmacioén o ciertas peculiaridades de la cons-
truccién original nos lo sugieren. Si alguno de estos es el caso, una transcripcion
puede hacer brillar nuestro trabajo, de lo contrario, puede actuar en su detrimento.

Como podris inferir, el camino pertinente para evitar una excesiva citacion es
recurriendo al resumen, la parafrasis o el comentario. Sin embargo, si la situacion lo
amerita, conviene identificar la cita con comillas, o bien, mediante la modificacion
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del tipo de letra y los margenes, sobre todo cuando se cuenta con los recursos
técnicos para ello.

1. o sane 7 Colmenares M., Tsmael, et al.
g Teorfa de 1a historia,
Del mito a la ciencis,
p. l4.

Caracterizacion de Tos mitos

“Los mitos son un'conjunto de representaciones colectivas estructuradas en forma de relato, que explican Tos

fenfnmgnos'hatura]es y'huma_nbs atribuyéndole a Tos dioses el origen del mundo, de los hombres y de las

técnicas. Aln més: el mito rige 1a conducta de los hombres en el seno de Tas sociedades primitivas, donde el

sentido:prbfundo de Tas acciones sign_iﬁcatﬁéé’—como la pesca, la construccion de una casa, 1as relaciones

-~ sociales— se explica a partir de Tos mitos, de 1a conciencia que ¢l hombre ha adquirido de su Tugar en el
universo, de su relacion con 1a naturaleza y con su sociedad”. -

(Medida real 21 x 12 em)

ACTIVIDAD 6.4
a) Elabora una ficha de cita textual sobre tu tema y corrigela con tu profesor o profesora.

Los detalles con los que podamos abundar sobre las fichas de contenido por ahora
salen sobrando, pues lo importante sera que pongas en practica esta técnica, a fin de
colectar los datos convenientes para la composicion del producto de tu investiga-
clon.

Sobre esto tnicamente nos resta mencionar que, como se verifica en los manua-
les especializados, los tipos de fichas pueden combinarse, de manera que su conteni-
do se enriquezca libremente, sin la sujecion a la idea, verbigracia, de que un resumen
excluya a un comentario, o un comentario a su vez a una cita directa. Estas alterna-
tivas son generalmente identificadas como fichas mixtas o combinadas.

ACTIVIDAD 6.5
a) Acuerda con tu profesora o profesor los términos en que realizards el acopio de informacion, con
aspectos tales como: el tiempo a invertir, el tipo y nimero de documentos a consultar, el nimero
aproximado de fichas a desarrollar, la forma en que seran revisadas y corregidas, etcétera.
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b) Una vez que creas tener las fichas de contenido suficientes, verifica que cuentes con un niimero equi-
valente de ellas para cada uno de los subtemas de tu punteo. Si no es asi, busca mas informacion y
elabora las que sean necesarias para lograr el equilibrio.

¢) Te sugerimos comentar con el grupo, en sesiones coordinadas por tu profesor o profesora, los aciertos
y dificuitades que experimentes en esta fase.

REDACCION DEL BORRADOR Y APARATO CRITICO

Cuando hablamos del acopio de informacién en una investigacion no debemos
perder de vista de que se trata de una labor formativa, y no desinteresada de los
contenidos. La idea de esto es que, al tiempo que redactas tus fichas de contenido, te
vayas empapando suficientemente del tema, de forma que, llegado el punto en que
el fichero haya sido completado, seas ya un experto o experta.

Si desarrollas cabalmente esta metodologia en breve podris observar que tu
conocimiento sobre el asunto indagado se encuentra muy por encima de lo que
pudieran saber tus companeros de clase y, quiza, hasta tu profesor o profesora. Con
esto, se estara cumpliendo parte del objetivo de la investigacion misma, que mas que
saber investigar, es alcanzar autonomia en tu propia formacion cognitiva, sin impor-
tar la disciplina o tema.

Si haz elaborado tus fichas con la adecuada atencion sobre el contenido de tus
fuentes, va cuentas con un bagaje de conocimientos que te permitiran generar una
idea mental de lo que en breve serd el producto escrito de tu basqueda y estudios.
Para lo cual solo resta disponer las fichas, de acuerdo con tus expectativas sobre el
orden de los aspectos a tratar en cada apartado de tu punteo.

Conviene leer el contenido de las fichas de cada subtema de corrido, a fin de
percibir si existe consecuencia entre lo abordado antes y después de cada una, lo
cual al mismo tempo, permite generar ideas sobre cémo hilvanar unas con otras, o
bien, como adicionar su informacion con algin comentario o dato que nos venga
a la memoria, a partir de nuestros conocimientos previos.

ACTIVIDAD 6.6
a) Concibe mentalmente como esperas que se integre tu borrador del trabajo, de acuerdo con lo trazado
en el punteo. En caso de que lo consideres necesario, puedes modificar tu esquema, sea cambiando la
redaccion o el orden de los subtitulos, o bien, adicionando o quitando apartados.
b) Con ayuda de sus respectivos titulos o regestos, ordena las fichas de cada subtema. Posteriormente lee
sus contenidos a fin de determinar si hay consecuencia entre ellos.

Todo estd listo para iniciar la redaccion de tu trabajo; sin embargo, antes hay que
tener clara otra consideracion sobre la intertextualidad inherente a ¢l. Como bien
sabes, este producto de investigacion es el resultado de la interaccion comprensiva
con multples documentos consultados, asi como también con los conocimientos
previos con que ya contabas, que igualmente han sido producto de tu antiguo
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contacto con otros mensajes, lo cual en su conjunto conlleva una fuerte responsabi-
lidad.

Ciertamente, hay conocimientos socialmente compartidos y otros generados
por la intuicién o transmitidos de generacion en generacion. De ellos, ni aunque
quisiéramos, podriamos saber quién fue su autor o autora original. Lo que no ocu-
rre con otros muchos saberes, que de hecho integraremos a nuestros respectivos
productos de investigacion, en los cuales si podemos verificar una autoria especifica.

No hay que confundir la socializacion del conocimiento como sintoma de la
solidaridad humana, con el plagio de ideas o creaciones ajenas, cuestion tltima que,
en el renglon de lo legal se asocia con el lucro y provecho ilicito del producto del
esfuerzo ajeno, y que en lo intelectual tiene mas que ver con el reconocimiento
que como minimo se merecen todos aquellos individuos que invierten parte de su
vida en la generacidon de algtin aporte para los demas.

Una intertextualidad cadtica o indiscriminada nos puede llevar a omitir la pro-
veniencia de nuestros aprendizajes y, en general, de nuestro acervo cultural, de lo
cual es dificil tener control cuando nos comunicamos oralmente, por el caricter
espontineo de este ejercicio, pero que en cambio, en la comunicacion escrita, cons-
tituye una responsabilidad y el mejor medio para evitar ser cuestionados posterior-
mente.

Una de las “reglas” de la escritura académica es atribuir las ideas a quien le “pertenecen”, es
decir, no aduenarse de conceptos que no son propios, sobre todo si han sido pubhicados. Por lo
tanto, cuando se utilicen conceptos que el lector sepa fehacientemente que estin tomados de
libros o articulos, debera aclarar el punto con la correspondiente referencia bibliografica. De
no hacerlo asi, podria ser acusado de plagio.”

Referencias bibliogrificas, notas de pie de pagina, citas bibliogrificas, fuentes y
notas, segin nos lo explica Guillermina Baena, constituyen diferentes formas de
llamar lo que en realidad podemos distinguir como aparato critico de una nvestiga-
ci6n.’ La serie de anotaciones en las cuales podemos hacer mencion de la fuente
concreta de donde extrajimos algiin dato, incluir un comentario, definicion o acla-
racion sobre el texto, o sugerir la consulta, a manera de referencia cruzada, de algtn
otro apartado de la propia investigacion.

El aparato critico, aunque puede presentar formatos diversos,” posee en cada
caso cualidades similares, igualmente convencionales. Este, ademis de la funcién de
honestidad intelectual, tiene la de servir como un instrumento de apoyo para nues-
tros enunciatarios, pues con €l pueden apoyarse para ahondar en algin dato que
despierte su curiosidad, dirigiéndose a la fuente original, o ver aclarado algin con-
cepto, uso o frase del texto principal.

Phyllis Creme y Mary R. Lea, Eseribir en la universidad, p. 89.

‘Guillermina Baena Paz, Iustnmentos de investigacion. Manual para claborar trabajos de investigacion y tesis profesionales, p. 99.
"Puedeé constar de notas entre paréntesis, notas al pic de la pigina, como ésta que estis leyendo, o notas al final de los
subtemas (capitulos) o el trabajo completo, numeradas progresivamente.
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Es a lo largo de nuestra redaccion del borrador como también se va configuran-
do el aparato critico, pues tras la incorporacion del contenido de cada ficha, en una
libreta aparte o sobre el mismo escrito, si se usa un procesador de textos, podemos ir
numerando las notas, cuyo contenido provendra de la informacion que para tal
efecto hemos colocado en el angulo superior derecho de cada ficha.

Ocastonalmente, en nuestro afan por reconocer las 1deas de los otros, podemos
también identificar con una nota la afirmacion oral de un especialista, un escritor/a
o un profesor/a, que habiamos incorporado como nuestra y que, ahora, recordamos
a quién pertenece. Como el siguiente caso que, aunque aqui lo presentamos ¢n una
ficha, pudo no haberla tenido en el momento de la redacciéon, que para el tema del
cuento mas adelante conocerds.

(Ficha de comentario)

1. Los origenes Dr. Féli; Hoyo. _
: : Catedratico de teorfa social

y filosoffa en Ja Facultad de
Ciencias Politicas de Ta UNAM,
1a Universidad de Chapingo y
Ta UMM (Apuntes de clase).

Concepcion de ficcion y realidad en 1a evolucion histérica.

Fé]ix Hoyo sefiala que existe una relacion inversa entre el nivel de desarrollo histdrico de un pueblo y los
fenmenos prosopopéyicos de su religion y su literatura. Ello implica que también el contrato de ficcion
Titeraria es un sintoma moderno, pues en un principio ésta y 1a realidad eran un singular: lo verdadero y

sagrado.

(Medida real 21 x 12 cm)

Cabe mencionar también, antes de que inicies el proceso de redaccion de tu
borrador, que para reforzar su coherencia y cohesion conviene que te apoyes en el
uso de conectores textuales, con los cuales podris tejer con mayor facilidad los
vinculos existentes entre las diferentes frases y parrafos. Recuerda también, que la
redaccion del borrador no se constituye por el simple “vaciado de las fichas”, como
leemos en algunos manuales, sino en un ejercicio de integracion de contenidos,
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donde cada dato debe estar en consonancia con el resto, para juntos, tejer el sentido
que deseas dar al tema explicado.
Respecto de los conectores textuales, Roser Martinez afirma:

Estos elementos son utilizados como indicadores funcionales para organizar ¢l texto y crear
una determinada perspectiva textual, para enfatizar puntos decisivos, rebatir puntos anteriores,
etc. El lector, por su parte, debe interpretarlos como istrucciones para tratar de determinada
manera ¢l contenido informacional de los enunciados.”

ACTIVIDAD 6.7
a) Lee nuestro desarrollo al apartado 1. Los origenes, correspondiente al tema modelo: £/ cuento. Origen
y nociones elementales. Observa como hemos incorporado de las fichas que ya conoces, las notas
correspondientes y el uso de algunos conectores, destacados en negritas.

BORRADOR Investigacion modelo

1. Los origenes

Todos los estudios contemporaneos coinciden en sefialar al cuento como uno de los géne-
ros literarios mas antiguos. Podria decirse de otra manera que, como producto cultural de
identidad, es éste el género mas primitivo en su calidad narrativa. Sin discutir lo que la
narrativa implica en sus versiones prosaicas o en verso. Recerdemos para esto que Aristo-
teles, al ocuparse de la literatura en su caracter mimético, encontré que lo mismo podia
hablarse de mimesis en el poema épico que en los cantos ditirambicos.’

El concepto de lo narrativo es un fenémeno de la modernidad. Mas alla de lo escolas-
tico de inspiracion aristotélica, quiza tiene sus raices en la época renacentista con el pre-
dominio y excelsitud de su cultivo. Por ello, resulta mas conveniente rastrear el origen del
cuento no tanto en la tradicion literaria, sino en su carécter de producto cultural, antropo-
logico.

Sin lugar a dudas, el principio del cuento esta en el mito y por ende es casi tan antiguo
como la sapiencia y la abstraccion. De otra forma dicho, al tratar de determinar el origen
del cuento nos hallamos en el mismo terreno que los historiadores en su busqueda del
origen de la historia en lo que candnicamente llamamos prehistoria, con arreglo basica-
mente en la ausencia de la escritura. Un mismo ambito donde convergen la realidad y la
ficcion con un animo en comun: construir la identidad de un pueblo.®

Los mitos son un conjunto de representaciones colectivas estructuradas en forma de
relato, que explican los fenémenos naturales y humanos atribuyéndole a los dioses el
origen del mundo, de los hombres y de las técnicas. Alin mas: el mito rige la conducta de
los seres humanos en el seno de las sociedades primitivas, donde el sentido profundo de
las acciones significativas —como la pesca, la construccion de una casa, las relaciones
sociales— se explica a partir de los mitos, de la conciencia que el hombre ha adquirido de
su lugar en el universo, de su relacion con la naturaleza y con su sociedad.’

Apoyados en el cardcter edificante que le atribuye el Dr. Arturo Souto'® al cuento, no es
dificil imaginarnos a una sociedad tribal en la que las noches y momentos de descanso
son enriquecidos con leyendas en la voz de alguin viejo jefe sacerdotal que, al tiempo de
recrear la imaginacion de sus escuchas, afianza la identidad de su pueblo. Es por ello que
las leyendas en las que intervienen diferentes animales o elementos de la naturaleza como

" Roger Martinez, Conectando texto. Guia para el wso efectivo de clenentos conectores en castellano. p. 20
TAristateles, Arie podtica, capitulo 1.

HJulio Torri, “Estudio preliminar™, en Juho Torri (comp.), Grandes cuentistas, pp. IX-X.

“Ismael Colmenares M., et al.. Teorfa de la historia: de los mitos a la ciencia, p. 14

"Catedritico de la Facultad de Filosofia y Letras de la unam, especialista en el género.
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persanajes siempre tienden a generar una ensefianza en términos del nacimiento y cohe-
sion de un pueblo, su historia legitimadora, su eticidad, costumbres y tradiciones, etc.
Pensemos, por no ir mas lejos, en las leyendas mesoamericanas del coyote, el conejo o la
luna, o bien, en las elaboradas fabulas griegas (Esopo).

El cuento/leyenda, antes que con una funcién eminentemente literaria (poética), nacio
con una fuerte conviccion social integradora, y no sélo eso, a través de él también pode-
mos inteligir el grado de desarrollo cosmogonico y material de una civilizacion. Al respec-
to el Dr. Félix Hoyo'' senala que existe una relacion inversa entre ei nivel de desarrollo
historico de un pueblo y los fenomenos prosopopéyicos de su religion y su literatura. Ello
implica que también el contrato de ficcion literaria es un sintoma moderno, pues en un
principio ésta y la realidad eran un singular: lo verdadero y sagrado.

No es gratuito, por tanto, que las primeras reflexiones sobre la autonomia de lo ficcio-
nal (mimesis aristotélica) surgieran en una sociedad cuya cosmogonia era ya totalmente
antropomérfica. Y en consecuencia, algo analogo podriamos inferir con respecto de la
evolucion del cuento mismo, desde su origen mitico hasta sus expresiones renacentistas
en donde observamos una correspondencia entre la maduracion del género como creati-
vidad ficcional literaria y el abandono del teocentrismo.

Para que esto quede mas claro, pensemos en los estadios medios de desarrollo del
cuento, por ejemplo la epopeya, en la cual verificamos una mezcla nebulosa entre pasado
real y fantasia mitica muy propia de la leyenda, o la fabula, cuyos personajes son esencial-
mente animales pero donde ya se ha dado un paso adelante en cuanto que sus relatos se
reconocen como ficticios.

Notese para esto que hemos evitado en la ldgica de estos comentarios, colocar como
variable de andlisis la transicion del cuento como tradicion oral a sus manifestaciones
escritas. Lo cual no deja de ser importante, aunque no aporta mucho a una disertacion
como ésta en la medida en que: 7) no podemos tener conciencia plena sobre los conteni-
dos de composiciones que probablemente se perdieron en el camino de la oralidad, 2) no
hay ningiin elemento que nos garantice que el cuento se transformo histéricamente tan
sélo por el hecho de comenzar a reposar en la escritura, y 3) por ser un producto cultural,
el cuento sélo puede ser explicado en su evolucion a partir de las transformaciones en las
series cultural, historica y literaria.

Con esto nos asimos de elementos suficientes para explicar el auge humanista de este
género justo en el periodo renacentista, claro esta, con sus matices respectivos en cada
lugar y tiempo especificos. Hasta la fecha son célebres para nosotros algunas colecciones
de cuentos como los de Canterbury de Chaucer en Inglaterra, los relatos de El conde
Lucanor en Espafia, o la centena de narraciones que agrupa £/ Decamerdén del italiano
Giovanni Bocaccio, sin olvidar por supuesto, la traduccion iluminista de Las mil y una
noches que, por cierto, inspiraron también la sagaz creatividad de Voltaire."

Desde su eclosion hasta entonces el cuento, més que evolucionar, se fue perfilando
como género, lo mismo que sucedid con la novela pues, antes de la decadencia del
medioevo {quién podria hablar categoricamente de la existencia del cuento o de la novela
como expresiones auténomas? iLas Novelas ejemplares de Cervantes, son en verdad no-

velas?, &y qué decir del Lazarillo de Tormes?

b) Emprende la redaccion de tu borrador, apartado por apartado. Puedes apoyarte en el cuadro de conec-
tores de uso frecuente localizado en el apéndice de este libro.

"Catedritico de teoria social v Alosofia de la Facultad de Cienetas Politicas de la uNam, la Universidad de Chapingo y Ia

UAM.

“Aprovechamos la oportunidad para resaltar lo innegable de L conexion entre el cuento renacentista con ¢l cuento de Ia

Hustracion, cuya naturaleza critica de lo soctal v moral es siempre evidente.
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Una vez que contamos con el cuerpo del producto de investigacion, con el
desarrollo del esquema, conviene darle mayor forma elaborando una introduccion
y las conclusiones, que fungirain como puerta de entrada y cierre del mismo.

Con la introduccion de un escrito explicativo, lo que hacemos es ofrecer a
nuestros enunciatarios un adelanto sintético de lo que a lo largo de la disertacion se
aborda con mayor profundidad. Hay quienes la asumen como un resumen del tra-
bajo en su conjunto. No obstante, puede ser algo mas que eso, pues alli podemos
comentar aspectos colaterales como: la importancia académica del tema tratado; las
aportaciones de ¢ste en una formacion educativa o personal; los obstaculos encon-
trados a lo largo de la investigacion; el reconocimiento de aciertos y errores; el
porqué de la organizaciéon de los contenidos; la definicion de conceptos clave, etcé-
tera.

Asimismo, el cierre del producto puede estar dado por unos cuantos parrafos en
los que se destaquen los resultados o descubrimientos mas significativos de la inves-
tigacion. En este caso, sin duda, los descubrimientos derivados de tu investigacion
estaran relacionados con los enfoques, peculiaridades y significados que hayas en-
contrado en el tema estudiado.

Frecuentemente las conclusiones también pueden incluir alguna anécdota so-
bre el desarrollo de la investigacion, si ésta aporta algiin conocimiento adicional o
interesante sobre el objeto estudiado, por ejemplo, la correccion de la tendencia a
malinterpretar algiin elemento; el repentino descubrimiento de una nueva ruta de
indagacion, cuando la investigacion comenzaba a parecer arida; las formas mediante
las cuales lograste hacer mis ameno el trabajo, etcétera.

Con lo anterior es posible contar ya con una primer version completa del pro-
ducto. Lo restante ahora serd la revision, en cuyo proceso alternativamente se en-
cuentran la autocorreccion, mediante la cual td mismo/a retornas a tu propio
texto criticamente, a fin de detectar errores o aspectos perfectibles; y la correcciéon
a cargo de alguien mas, quien con su vision “desde fuera” puede ser mucho mas
imparcial en su juicio y, ademas, hacer inteligibles los fallos que ti como autora o
autor no eres capaz de percibir.

De cualquier modo, sea a cargo de nosotros o de alguien mas que nos apoye, la
revision del borrador debe atender las propiedades textuales basicas, aplicadas a los
requerimientos particulares del caso. A saber:

1. Adecuacion. El escrito debe reflejar conciencia sobre los potenciales enunciata-
rios del texto, en este caso tus condiscipulos y el profesor o profesora. De forma que
los conceptos (Iéxico) y problemas abordados (profundidad de los referentes) sean
lo suficientemente claros y, en suma, cumplan satisfactoriamente su funcion expli-
cativa.

2. Coherencia. Ademas de contar con las secuencias estructurales basicas (intro-
duccion, desarrollo del punteo y conclusiones), el texto debe guardar una conse-
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cuente progresion tematica, donde el referente principal nunca se pierda de vista,
tanto en un nivel general como dentro de cada uno de los subtemas.

3. Cohesion. Cada uno de los parrafos debe ser releido cuidadosamente, incluso
en voz alta, a fin de detectar la necesidad de incorporar algin conector textual,
hacer una pausa y aludir un cambio de idea. Aspectos Gltimos cuya representacion
grafica es la puntuacion.

4. Correccion gramatical. Por sencillo que sea, un texto debe cuidar el uso adecua-
do de la sintaxis y la morfologia de las palabras, cuestiones para las que no conviene
confiar demasiado en la revision ortogrifica y gramatical de los procesadores de
textos, que no siempre identifican los errores y en ocasiones “corrigen” o modifican
términos correctos que no figuran en su base de datos.

Es evidente que, en cuestion de escritura, nunca el primer intento nos da una
redaccion perfecta. De alli la validez del concepto de borrador, con el cual se pone
de relieve la perfectibilidad de todo escrito, que debe ser corregido y autocorregido
cuantas veces sean necesarias hasta obtener una version aceptable que, no obstante,
como nos lo aclara la autora Graciela Reyes, después puede ser nuevamente juzgada
a la luz de nuevos pareceres.

Es bueno tener en cuenta, en todo caso, que ningtn texto, tampoco la version final de su
trabajo, es definitivo: su texto, si circula entre lectores atentos y criticos, sera completado, cues-
tionado, refutado... o seri citado en apoyo de otro, o corroborado con datos o argumentaciones
nuevas, o serd el punto de partida para un trabajo diferente. Unos textos se vierten en otros, no
hay verdad tltima expresada por la palabra, fuera de los textos que ciertas comunidades consi-
deran sagrados, e incluso estos estan sujetos a interpretaciones a veces discordantes.™

ACTIVIDAD 6.8

a) Redacta la introduccion y las conclusiones de tu trabajo.

b) Lee y corrige tu trabajo, con base en los sefialamientos anteriores.

¢) Intercambia tu trabajo con algin compafero o companera, y realicen un revision mutua. Pueden hacer
sus notas sobre las lineas, al margen o al reverso de las paginas.

d) Corrige nuevamente el texto, con base en las observaciones de tu compaiiera o compaiero.

e) Comunica tus avances a tu revisor o revisora, de manera que el intercambio se sostenga el tiempo
necesario para obtener una version pulida.

Todo nuevo texto debe de llegar a un punto en que merezca ser presentado
como trabajo acabado, por mis que éste pueda tener todavia posibilidades de mejo-
rar. La revision es un proceso del cual tampoco debemos abusar, pues puede derivar
en un enviciamiento, con el cual incluso podriamos comenzar a degenerar el pro-
ducto obtenido. Digamos que la correccion no concierne inicamente a los textos,
pues al corregirlos nos corregimos nosotros. Asi, nuestra produccion textual puede
ser vista como mero reflejo de nuestro desarrollo ético e intelectual, que se constata

“Gracicla Reyes, Como escribir bien en espasiol, p. 273.
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en la lectura retrospectiva de nuestra produccion, para la cual conviene también
cuidar de un archivo personal a lo largo de nuestra vida.

Ahora, el siguiente paso serd preparar la bibliografia de tu trabajo, donde trans-
cribas los datos téenicos de todas las fuentes documentales consultadas, a partir de
sus respectivas fichas de registro. Estos deberin estar dispuestos horizontalmente y
ordenados alfabéticamente por el apellido de sus respectivos autores o autoras, como
puedes observar en la bibliogratia de ésta y las demas unidades del libro.

Para la presentacion final es menester cuidar la Gltimas convenciones, a saber: el
tamano del papel, el formato de la cuartilla, la tinta, la fuente o fuentes a utilizar
(tipo y tamano de las letras), la caratula.

ACTIVIDAD 6.9
a) Realiza la composicion de la bibliografia de tu trabajo.
b) Acuerda los detalles de la presentacion final del producto de investigacion con tu profesora o profesor.
¢) Socializa tu trabajo con tus compaiieras y compaiieros de grupo, sea mediante una breve exposicion
oral sobre su desarrollo y contenido, o con la organizacion de mesas de trabajo para su lectura.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

Aristoteles, Il arte poltica |tr. José Goya y Muniain|, texto completo en htrp://www.ciudadseva.com/

textos/otros/aristo.htm, 24 de diciembre de 2003, 11:38 horas.

Baena Paz, Guillermmna, Iustrumentos de investigacion. Manual para elaborar trabajos de investigacién y
tesis profesionales, Editores Mexicanos Unidos, México, 1984,

Camero, Francisco, La investigacion conto proceso ensefianza-aprendizaje. Como claborar trabajos de inves-
tigacion escolar, Quinto Sol, México, 1993,

Colmenares M_, Ismael, et al., Teorta de fa historia: De los mitos a la ciencia, Quinto Sol, México, 1993,
Creme, Phylhs y Mary R Lea, Eseribir en la universidad, Gedisa, Barcelona, 2000,

Garrido Gallardo, Miguel A. (comp.), Teoria de los géneros literarios, Arco/Libros, Madrid, 1988,
Gracida Juarez, Ysabel y Pedro Olea Franco. Investigacion docutnrental. Acto de conocimiento, Edere,
México, 2001.

Martinez, Roser, Conectaido texto. Guia para el uso efectivo de elementos conectores et castellano, Octae-
dro, Barcelona, 1997.

Moreno Hernandez, Gisela, Cémo investigar. Téeniicas documental y de campo, Edere, México, 1997.
Ong, Walter J., Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra, FCE, México, 1987.

Reyes, Graciela, Como escribiv bien en espaiiol, Arco/Libros, Madrid, 1999,

Torri, Juho (comp.), Grandes cuentistas, Conaculta/Océano, México, 1999,

Walker, Mclissa, Como escribir trabajos de investigacion, Gedisa, Barcelona, 2000,
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UNIDAD 7

lA POESIA.
[PALABRAS SOBRE PALABRAS

Al finalizar la unidad, el estudiantado habra conseguido los siguientes aprendizajes:

*Leer poesia para comprender su forma especifica de expresar temas e ideas.

eIdentificar los recursos de la lengua usados por el poeta y determinar cémo éstos dan
sentido al texto.

*Escribir comentarios que den cuenta del analisis de textos poéticos.

Es mérito y privilegio de la poesia el no tener que
atenerse a una seciencia intelectial o enocionial
lagica: lo imprevisto, lo inconexo, lo inextricable o
incluso lo insensaro puede jugar a su favor por la
via de la extraricza, ya que el poema, obstinada-
mente, por un camino 1 otro va a lo siyo: conver-
tirse en una unidad de leuguaje, de tono y de
sentido, con el itnico fin de conmover de algtn niodo
al lecror.

Felipe Benitez Reyes

PRESENTACION

Los acercamientos al fendmeno poctico son diversos; los puntos de wista para referirse a la
poesia son tan amplios y variados como lo es la misma poesia, pues resulta el mas personal de
los textos literarios, el que propone mas posibilidades de juego, el que pide mas de las lectoras
y lectores. Es un texto que tiene un uso comunicativo especifico que requicre de los enunciata-
rios toda su cooperacion, toda su participacion para intentar dar sentido a la propia experiencia,
para escudrifiar, por medio del texto la identidad, individual o colectiva.

El uso de la lengua en la poesia se define por su cardcter creativo; toda la comunicacion
literaria es basicamente imaginaria, pero en el caso de la poesia esto alcanza un nivel superior.
La lectora, el lector debe aceptar que cuando lee un poema ingresa a una realidad imaginaria
en la que piicde reconocerse o no pero quie tiene sentido. Un pocta siempre se divige a un
enunciatario liipotético, por tanto, imita, sugiere, evoca formas de decir de wn hablante también
imaginario.
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Competencia comunicativa y diversidad textual

Si toda la literatura requiere de ese contrato de ficcion que ya antes hemos mencionado al
referirnos a la novela, en el caso de la lectura de textos poéficos, ese contrato se incrementa
porque la poesia pide de los lectores una apertura especifica para poder recibir el texto con un
cardcter estético, siempre vinculado a la belleza del lenguaje; entender y percibir el trabajo con
la lengua es lo que nos permitira construir el sentido del poema, un sentido que, por cierto, 1o
es 1nico, univoco, pues en el poema solo existen las lecturas plurales (aunque es obvio que no
todo vale). Una tentacion en la que con frecuencia se cae frente al texto poético es la de tratar
de darle una interpretacion tinica. Esto no es posible, pues somos lectores diversos, en contextos
distintos, con diferentes grados de apropiacion de los textos y todo ello cuenta para que cada
lector intente descubrir el sentido de un poema, incluso sin que sea necesario comprender hasta
el iiltimo detalle. Lo importante es que como lectoras y lectores de poesia nos contagiemos del
sentimicnto o senfimientos que propone la voz poltica, del ritmo, de la sonoridad de las
palabras, de la necesidad de contribuir en un intercambio intelectual a descubrir, a desmontar
todo lo que encierra el texto para que ingresemos a la experiencia estética que propone.

ACTIVIDAD 7.1

a) Lee el siguiente poema.

Sepultura de la imaginacion

Un albaiiil queria... No le faltaba aliento.
Un albaiil queria, piedra tras piedra, muro
tras muro, levantar una imagen al viento
desencadenador en el futuro.

Queria un edificio capaz de lo mas leve.

No le faltaba aliento. iCuanto aquel ser querial
Piedras de plumas, mares de péjaros los mueve
una imaginacién al mediodia.

Reia. Trabajaba. Cantaba. De sus brazos,

con un poder mas alto que el ala de los, truenos,
iban brotando muros lo mismo que aletazos.
Pero los aletazos duran menos.

Al fin, era la piedra su agente. Y la montaiia

tiene valor de vuelo si es totalmente activa.

Piedra por piedra es peso y hunde cuanto acompana
aungue esto sea un mundo de ansia viva.

Un albaiil queria... Pero la piedra cobra

su torva densidad brutal en un momento.
Aquel hombre labraba su carcel. Y en su obra
fueron precipitados él y el viento.

174

MIGUEL HERNANDEZ

de Ultimos poemas.



La poesia. Palabras sobre palabras

b) Todas las palabras usadas en el texto tienen una finalidad comunicativa. Determina cudles son las
palabras mas significativas, las palabras «clave» que dan sentido al poema de Miguel Hernandez.

¢) De las palabras que has elegido como clave, explica las sensaciones, los afectos, las experiencias, los
ensueiios que se derivan de ellas.

d) En un parrafo escribe el sentido del poema. Considera las resonancias de las palabras usadas por el
poeta.

Leer poesia equivale a leer textos que han nacido de la creatividad mas enérgica,
de la subversion, de la necesidad de desmitificar lo establecido; se puede decir que
todo texto poético es hijo de la experimentacion, de los acomodos, de lo que se
elige y se desecha, de lo que sugiere pues siempre va mas alli de los significados
naturales, convencionales de la lengua. Un poeta se niega a considerar que todo estd
dicho o hecho, que ya no hay mas palabras, que ya se han acabado las expresiones;
por el contrario, busca, hurga en todos los rincones, pregunta, interfiere, completa,
deforma, rompe normas y esquemas para decirnos que nada es inamovible, que la
sociedad, que el mundo, que los sentimientos y las relaciones cambian y que la
mejor manera de mostrar esas mutaciones es rehaciendo la lengua, dandole dimen-
slones nuevas.

ACTIVIDAD 7.2
a) Con los conceptos arriba planteados elabora tu propia nocion de poesia; incorpora a ella otras percep-
ciones y conocimientos que tengas acerca de este género literario.
b) Lee el siguiente poema.

La nifia en el bosque

ELISEO DIEGO

Caperuza del alma, estéd en lo oscuro
el lobo, donde nunca

sospecharias,

y te mira

desde su roca de miseria,

su soledad, su enorme hambre.

Ta le preguntas: {por qué tienes
esos ojos redondos?

Y él responde,

ciego, para mirarte

mejor, llorando.

Y enseguida

td vuelves: las orejas,

por qué tan grandes?

Y él

para escucharte, oh musica

del mundo, sélo para escucharte.

Y luego

lo demas es la sombra —indescifrable.
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¢) Explica qué es lo que ha hecho el autor con la tradicion literaria.

d) Determina como el escritor ha reelaborado un asunto, lo ha hecho propio.

@) Relee el poema y establece cudles son los hallazgos, las novedades; como es que el poeta ha reinven-
tado una tradicion. Fijate especificamente en el uso de la lengua y en el sentido que consigue proponer
al lector.

La poesia reinventa los nombres de las cosas, los mitos, la tradicion y hace con
ello una propuesta nueva para ojos nuevos. El poeta, la pocta reconstruye la existen-
cia, la dota de nuevos sentidos, de dimensiones distintas a las cotidianas y lo hace
todo con diversos usos de la lengua, con un caricter que, de manera permanente,
juega con las palabras, las maleabiliza, las tuerce, les da nueva vida.

St consideramos quie la poesia es una expresion que propicia el juego, que libera,
que representa diversas situaciones en tiempos variados; que es una expresion que
permite reflexionar, que propicia la critica, que nos llena de nuevas formas de con-
cebir el mundo, que organiza los usos de la lengua o los desorganiza, que crea
nuevos conceptos, nuevas palabras, que regula o desregula, que mvestiga, que crea,
que fabula; que el poeta dice cosas, hace cosas con la lengua que los demis no se
atreven, que rompe con mitos, con estereotipos, que propone la realidad de los
suenos y de la razon, es fundamental entonces acercarnos a este tipo de textos con
algunos conocimientos v actitudes adicionales a las que generalmente poseemos
para otras realidades textuales.

Esto significa que para leer poesia debemos poseer no solo las competencias que
ya antes hemos trabajado, sino que debemos anadir a éstas las necesarias para desci-
frar, interpretar un trabajo que se construye con otras consideraciones, con propo-
sitos mas abiertos, con multiplicidad de sentidos. Debemos, por tanto, redondear la
competencia comunicativa enfatizando las competencias verbal, literaria y poética.
Es decir, resultard fundamental ingresar a la lectura y andlisis del texto poético con
mayores herramientas para asi desentranar una realidad que resulta mas delicada,
mas fértil, mas Iacida v honesta pero también mas compleja.

Si partimos de lo que en términos generales define a la poesia segtn la mayoria
de los tedricos, podemos decir que es una composicion lingtiistica con un proposito
estético mediante la cual se expresan el sentimiento y la imaginacion. Un poema
siempre debe leerse como un todo, como una unidad pues solo asi se percibira el
sentido global del texto que incorpora contenidos sensoriales, ¢ticos, atectivos, so-
ciales y todo ello lo hace por medio de recursos diversos que el poeta requiere para
concebir una expresion subjetiva, llena de connotaciones, de sugerencias; el poeta
dice mas de lo que dice, o sea, renuncia a lo evidente.

YO POETICO

Asi como el novelista utihiza a un narrador para que sea éste el que conduzea una
historia, el que relate las acciones, defina a los personajes, organice el mundo narra-
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do, de la misma manera, el poeta requiere de la interposicion del llamado yo poé-
tico para que a través de éste se manifiesten sentimientos, deseos, suenos, razones. El
yo poético puede ser el yo del poeta, de sus experiencias, de sus deseos o sentimien-
tos; es esa voz a través de la cual los pensamientos del escritor o escritora adquieren
sentido.

El yo poético es sentimiento pero también pensamiento, es corazon y entranas;
todos los lugares del sentir confluyen en esa representacion, el yo poético, que dia-
loga, propone, sugiere, seduce a lectoras y lectores. De acuerdo con el contexto
situacional (lugar, época, circunstancias) en que se produce un poema, el yo poético
puede ser un personaje mitologico, un animal, una flor, pero en cada uno de estos
casos siempre es para que exista una metamorfosis o para que de esos elementos se
desprendan aspectos topicos que por siglos han dado sentido a cierta poesia. Los
dioses estan relacionados con los significados que les otorga una mitologia especifi-
ca, los animales son a su vez representaciones casi universales lo mismo que algunos
elementos de la flora como la rosa o el clavel que representan, ademas de la hermo-
sura, la fugacidad de la vida.

ACTIVIDAD 7.3
a) Lee el siguiente poema.

GABRIELA MISTRAL

Se va de ti mi cuerpo gota a gota.

Se va mi cara en un 6leo sordo;

se van mis manos en azogue suelto;

se van mis pies en dos tiempos de polvo.
iSe te va todo, se nos va todo!

Se va mi voz, que te hacfa campana
cerrada a cuanto no somos nosotros.
Se van mis gestos que se devanaban,
en lanzaderas, delante de tus ojos.

Y se te va la mirada que entrega,
cuando te mira, el enebro y el olmo.

Me voy de ti con tus mismos alientos:
como humedad de tu cuerpo evaporo.
Me voy de ti con vigilia y con suefio,

y en tu memoria me vuelvo como esos
que no nacieron en llanos ni en sotos.

Sangre seria y me fuese en las palmas
de tu labor, y en tu boca de mosto.

Tu entrana fuera, y seria quemada

en marchas tuyas que nunca mas 0igo,
y en tu pasion que retumba en la noche
como demencia de mares solos.

iSe nos va todo, se nos va todo!

Ausencia

de Desolacion.
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b) Localiza en el diccionario las palabras desconocidas.
¢) En tres parrafos realiza un breve comentario acerca del estado de animo y de los sentimientos que
manifiesta el yo poético en el poema leido.

TOPICOS DE LA POESfA

Resulta evidente que el gran topico en la poesia de todos los tiempos es el del amor,
el cual casi siempre representa a la mujer o al hombre, al ser amado, a partir de
atributos fisicos; ojos, rostro, boca, cuello, mejillas, cabello, dientes, se vuelven repre-
sentaciones tanto del amor extremo, de la pasion, como de las vertientes amorosa; el
desamor, el gozo, el dolor, el placer, entre otros. Tépicos recurrentes también en la
poesia son los que resultan del entorno, del ambiente, de lo exterior, por ¢jemplo los
propios de la geografia (rios, el mar, montes, volcanes) de ciertos espacios y tiempos
( paisajes marinos; amanecer, anochecer).

ACTIVIDAD 7.4
a) Lee el siguiente poema.

Tiempo

BERNARDO ORTIZ DE MONTELLANO

Porque el tiempo se mide, no se cuenta,
su luz a la distancia sobrevive

el aire pierde espacio en la tormenta

y en el suelo lo extrano se percibe.

Porque el tiempo se goza, no se cuenta
la secreta aventura que se vive,

burlas de horror y sed nos alimenta

y en alta noche amor su mano escribe.

Cuando en los ojos de la infancia advierto
el color sin colores de la vida
que al agua de los afios se diluye,

busca mi sed el agua que no ha muerto,
que aqui en la soledad de su guarida
el alma se hace, el cuerpo se destruye.

de Segundo suerio.

b) Uno de los tépicos mas tradicionales de la poesia es el del tiempo. Explica cual es el concepto del
tiempo que se vierte en el poema de Ortiz de Montellano.

¢) Cita tres versos en los que se aprecie el transcurso del tiempo.

d) Localiza y transcribe en tu cuaderno dos canciones y dos poemas en donde el tema central sea el
tiempo.
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Los topicos poéticos son propios de un contexto especifico y, generalmente, los
poetas contemporaneos huyen de ellos, o los ven con otro sentido. Asi, la poesia mas
actual, la del siglo xx, hace su creacién al margen de los codigos establecidos y ello
anade a lectoras y lectores nuevas dificultades pues no siempre se poseen las claves
para descifrar el sentido de un poema.

El poeta contemporaneo puede asociar elementos sin que exista ninguna seie-
janza entre ellos; puede enlazar elementos que para la poesia tradicional eran im-
pensables y asi el lector debe poseer un papel mas activo, mas interesado para el
desciframiento del mundo que el poeta propone leer. Dice el poeta espanol José
AngelValente que “La materia de la poesia es materia obscura (...) La palabra oscura
del poeta contemporaneo no hace concesiones a lo formal; por el contrario, entra
mas adentro en la espesura, en la propia obscuridad de la experiencia, acaso vivida,
pero no conocida...”!

La totalidad de los poemas que leeremos y analizaremos en esta unidad corres-
ponden a expresiones de la lengua espanola en el siglo XX, sin embargo la seleccion
no plantea demasiadas oscuridades, de esas que nombra Valente, entre otras cuestio-
nes, por el hecho de ser éste un material de cardcter didactico y, porque todavia para
ciertos circulos, subrayar las dificultades refleja una voluntad de que la poesia se vea
como algo para unos cuantos, para iniciados; que siga siendo un privilegio para
pocos.Acceder a la literatura del texto poético debe ser, sin duda, una actividad para
todos.

ACTIVIDAD 7.5
a) Lee el siguiente poema.

Gratitud

OLIVERIO GIRONDO

Gracias aroma Gracias a los racimos,
azul, a la tarde,
fogata ala sed
encelo. al fervor
. a las arrugas,
Gracias pelo al silencio
caballo a los senos
mandarino. a la noche,
Gracias pudor a la danza
turquesa a la lumbre
embrujo a la espesura.
vela, Muchas gracias al humo
Ilar_narada a los microbios,
quietud al despertar
gy al cuerno
delirio.
osé Angel Valente citado por Rosa Navarro Durin, en La mirada al texto, Comentario de textos literarios, pp. 60-61.
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a la belleza,
a la esponja
a la duda

a la semilla,
a la sangre
a los toros
a la siesta.

Gracias por la ebriedad,
por la vagancia,

por el aire

la piel

las alamedas,

por el absurdo de hoy
y de manana,
desazon

avidez

calma

alegria,

nostalgia

desamor

Competencia cominicativa y diversidad texinal

Gracias a lo que nace
a lo que muere,
a las unas

las alas

las hormigas
los reflejos

el viento

la rompiente,

el olvido

los granos

la locura.

Muchas gracias gusano.
Gracias huevo.

Gracias fango,

sonido.

Gracias piedra.

Muchas gracias por todo.

Muchas gracias.
Oliverio Girondo,
agradecido.

ceniza
llanto.

de Embelesos.

b) A pesar de las dificultades de algunos poemas de Girondo, el que acabas de leer es un texto claro,
abierto. Escribe en un pérrafo qué se dice en el poema.

¢) A Girondo le gustaba jugar con las palabras. Sus poemas tienen altas dosis de humor, de ruptura, de
experimentacion. Juguemos con el poeta; elige cinco versos, los que te parezcan mas disparatados,
menos convencionales y escribe una razon, logica o ilogica, por la que Girondo agradeceria. Por ejem-
plo, por qué daria las gracias al gusano, a la espesura, a los granos, a los microbios.

d) A la manera de Girondo, escribe un poema en el que tu agradezcas.

FORMAS POETICAS

Hemos hablado antes de las diferencias entre los textos contemporaneos y los pro-
ducidos en otros contextos historicos donde la convencion y la norma eran irre-
nunciables. Parte de las reglas de un poema estaban relacionadas con una estructura
precisa que requeria de conceptos como métrica, rima, ritmo, estrofa. Con base en
la organizacion y suma de estos elementos se determinaba una forma poética
como el romance, ¢l soneto, la lira o muchas otras. Una de las formas poéticas
privilegiadas es sin duda el soneto y este género mantiene vigencia incluso en la
poesia menos ortodoxa, por su calidad de reto, de prueba por superar.

El soneto estd encerrado en un espacio Gnico que se puede repetir al infinito,
un espacio que consta de 14 versos, cada uno de ellos de once silabas (endecasilabos)
divididos en dos cuartetos y dos tercetos. En ese espacio tan cenido, sin embargo, es
en el que los buenos poetas, al tiempo que obedecen la norma, tienen también
recursos para darle una dimension personal, propia. Con frecuencia, quien hace
sonetos construye una diferencia de sentido entre los cuartetos y los tercetos. Re-
sulta habitual que el poeta, la poeta, ubique en el primer verso de los tercetos una
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especie de exhortacion, de ruego o mandato que se convierte en el centro tematico
del poema, en su nicleo. La figura del yo poético alcanza su mayor definicion en los
tercetos por medio de acciones muy concretas.

Aunque el espacio limitado, cerrado, del soneto constrine al poeta a respetar su
estructura, es en el soneto donde con mayor intensidad se logran los grandes des-
lumbramientos de la lengua, de la sonoridad, de la métrica exacta, asi como la
novedad de los temas. Uno de los poetas mexicanos mas desconocidos y al mismo
tiempo mas extraordinarios, Juan Bautista Villaseca, es uno de los mas interesantes
arquitectos del soneto.

ACTIVIDAD 7.6
a) Lee en silencio el siguiente poema de Sonetos del tiempo embotellado.

|
El tiempo pasa y mi dolor se inflama
en las llagas roidas por su fuego,
y su puiio de marmol que embalsama
llama a mi puerta con afan y apego.

Su tic tac es un grito que reclama
con el golpe frenético de un ruego,
y estd ahi: implacable, como llama
en la entrana materna un hijo ciego.

Manana ha de llamar, tras mis pasados
como un beso fatidico y seguro
que ha de cerrar mis parpados cansados.

El tiempo es ese quimico obstinado
en mezclar el presente y el futuro
en la prabeta inerte del pasado.

de La juz herida.

La medida de los versos en once silabas fue la gran revolucion en la poesia del
Renacimiento y desde entonces es una de las formas métricas mas trabajadas por los
poetas debido a la riqueza de posibilidades que generan para la acentuacién y el
ritmo.

b) Relee en voz alta el soneto de Juan Bautista Villaseca. Escucha con atencion la acentuacion ritmica.

¢) En el pizarrén, el profesor o la profesora explicard con el primer cuarteto las distintas convenciones de
la métrica. Una vez entendidas, mide el resto de los versos. Recuerda que en todos los casos deberds
obtener once silabas por cada renglon.

d) Como ha sido evidente, en este soneto de Villaseca, el tema es el tiempo, mismo que ha tocado previa-
mente Ortiz de Montellano. Analiza las similitudes y las diferencias en el tratamiento del tema entre
ambos textos.

e) Explica qué sensaciones te ha generado la lectura del soneto.
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FORMAS RETORICAS

Antes hemos dicho que el poeta o la poeta trabajan su material con diversos recur-
s0s, todos ellos relacionados con usos lingiiisticos, para producir un sentido. Un
poema como el que acabamos de leer no podria quedarse para su anahsis s6lo en
una apreciacion formal (metro, rima, ritmo) y en la enunciacion del tema que trata,
sino que necesita ir mas alla, hacia la explicacion de cémo trabaja el poeta con
la palabra, qué dimensiones le da; qué resonancias le sugiere a los lectores y lecto-
ras. Qué quiere decir el autor con “mi dolor se inflama”, con “el golpe frenético de
un ruego’’; cada forma de expresion se explica con otros recursos, las figuras reto-
ricas, que son formas de intensificar la fuerza poética con maltples mecanismos
donde el centro es el juego con la palabra para producir un sentido especifico.

A continuacion te damos definiciones y ejemplos de algunas de las figuras reto-
ricas mas usadas por los poetas; figuras con las cuales habri que familiarizarse; loca-
lizarlas y comprenderlas para que resulte relativamente facil que las analices en los
poemas que seguiremos leyendo en esta unidad.

Aliteracion

Repeticion de un fonema, de un sonido, con una frecuencia superior a lo normal;
es una reiteraciéon acustica para producir un determinado sentido. Refuerza el ritmo
del poema y establece una relacion musica-lenguaje al simbolizar sonidos de seres y
cosas. La aliteracion también reproduce percepciones acerca de los estados de ani-
mo.

Ejemplos:

Lejanos, largos,

—de qué trenes sonambulos?
(Xavier Villaurrutia)

Salian
de sus eses redondas las naranjas

(Carlos Pellicer)

Andfora
Repeticion de una o mas palabras al comienzo del verso o de enunciados sucesivos.
Ejemplo:

Ya no sera
ya no
NO VIVIremos juntos
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no criaré a tu hijo

no coseré tu ropa

no te tendré de noche
no te besaré al irme...
(Idea Vilarino)

Antitesis

Contraposicion de dos frases o palabras; enfrentamiento de términos anténimos en
un contexto.

Ejemplos:

Los arboles negros
la vereda blanca

(Francisco A. De Icaza)

Cuando la diosa palida que adoro
llene mi soledad con su presencia
(Efrén Rebolledo)

Comparacion

Union de dos términos enlazados por una relacion de semejanza con un nexo
explicito (como, cual, tal que, etc.). Realza un pensamiento o un objeto establecien-
do comparaciones con otros.

Ejemplos:

Ingues tu talla escultural y fina,
como un relieve en el confin impreso
(Manuel José Othon)

Tierno y audaz como una estrella
(Salvador Diaz Mirdn)

Pasas por el abismo de mis tristezas

como un rayo de luna sobre los mares
(Amado Nervo)
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Elipsis

Omision de elementos en la frase que el contexto o la situacion permiten suplir.
Ejemplos:

Alla lejos
el panorama maldito
(Manuel Maples Arce)

Todo el cielo era de anil;
toda la casa de oro
{Alfonso Reyes)

ACTIVIDAD 7.7
a) Lee el siguiente poema.

LUIS CERNUDA

Donde habite el olvido,

En los vastos jardines sin aurora;

Donde yo solo sea

Memoria de una piedra sepultada entre ortigas
Sobre la cual el viento escapa a sus insomnios.

Donde mi nombre deje
Al cuerpo que designa en brazos de los siglos,
Donde el deseo no exista.

En esa gran region donde el amor, angel terrible,

No esconda como acero

En mi pecho su ala,

Sonriendo lleno de gracia aérea mientras crece el tormento.

Alla donde termine este afan que exige un dueno a imagen suya,
Sometiendo a otra vida su vida,
Sin mas horizonte que otros ojos frente a frente.

Donde penas y dichas no sean mas que nombres,
Cielo y tierra nativos en torno de un recuerdo;
Donde al fin quede libre sin saberlo yo mismo,
Disuelto en niebla, ausencia,

Ausencia leve como carne de nifio.

Alla, alla lejos:

Donde habite el olvido

de Donde habite el olvido.

b) De las figuras retdricas que hasta ahora conoces, determina cuales aparecen en el poema de Cernuda
y con qué sentido son usadas. Es fundamental afirmar que las figuras de lenguaje no son me-
ros adornos, sino formulas que crea el poeta para conseguir el efecto estético; no son figu-
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ras vacias de contenido sino por el contrario, ayudan a configurar el sentido global del
texto.

¢) De las figuras seleccionadas elige dos que te hayan parecido mds llamativas y explica por qué consi-
guieron ese efecto en ti.

d) En un parrafo explica el sentido del poema, de qué habla.

OTRAS FIGURAS RETORICAS
Enumeracion

Sucesion de palabras con Ja misma funcion y categoria gramatical.
Ejemplos:

El tiempo nos conduce

por sus casas de cuatro pisos

con siete piezas. Sala, dos recimaras,
comedor, patio, cocina

y cuarto de bano

(Salvador Novo)

Todo lo contamina con el tacto:
la herida que abre,

la leche que corta,

el vino que agria,

el can que enloquece,

los panales horros de miel,

los panies acimos

(Rosario Ferré)

Epiteto

Adjetivo que subraya o anade una cualidad al sustantivo; Ja cualidad que destaca esta
implicita en el nombre.

Ejemplos:

De la candida oveja

o la cabra bermeja

(Salvador Diaz Mirdn)

Y de rubor augusto se enrojecio tu frente

(Enrique Gonzilez Martinez)
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ACTIVIDAD 7.8
a) Adjetiva de manera inusual, sorpresiva, los siguientes sustantivos: cabellera, suefio, mundo, ojos, ma-
rinero, otono, testigo, sangre, cuerpo, rama, vida, olor, voz, mariposa, fuego, muerte, fiebre, silencio.
Piensa que al adjetivar estas tratando de usar esta parte de la oracion de una forma poética, poco

convencional. Si dices, por ejemplo, muerte avara, dulce sangre, fuego frio, estas trabajando la adjeti-
vacion de manera poética.

Hipérbaton

Alteracion del orden normal de la frase al cambiar en ella la posicion de los térmi-
nos. Ruptura de una umdad sintictica.
Ejemplos:

Desde mi rincdn

ahora que he volteado la cara
veo tres angulos

(Salvador Novo)

Va pasando de moda meditar
(Renato Leduc)

Hipérbole

Exageracion. Caracterizacion exagerada de alguien o algo. Caricaturizar, dar un
tono satirico. Se rebasan los limites de lo verosimil.
Ejemplos:

Y se me helo la sangre al verte muda
(Gonzalo Rojas)

Trae una sed de siglos en los belfos

(Jos¢ Gorostiza)

Posiblemente quepa todo el mar en tus ojos
(Pablo de Rokha)

ACTIVIDAD 7.9
a) Haz una relacion de cinco hipérboles de uso cotidiano.

b) Realiza una composicion gréfica con fotos, postales, dibujos y pintura para conseguir un efecto cari-
caturesco de una persona o un objeto.
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Imagen

[dentificacion entre un término real y uno figurado en virtud de su relacion de
semejanza. En la imagen se hace referencia a los distintos sentidos desde una apre-
ciacion realista o fantastica, de manera objetiva o subjetiva y siempre respecto al
tiempo. Si la imagen aparece en presente se basa en la observacion; si es del pasado
recurre a la memoria, al recuerdo v, s1 es para el futuro tiene un cardcter de fantasia,
de 1imaginacion.

Ejemplos:

Y corre por la helada dentadura
una acidez, al verte, que no altera
la sed, sino la moja y la madura

(Jaime Torres Bodet)

El tren es una rafaga de hierro
que azota ¢l panorama

y lo conmueve todo

(Manuel Maples Arce)

Metdfora

Sustitucion de un término por otro en virtud de su relacion de semejanza. Trasla-
ci6on del significado de un término al de otro por relacion de semejanza.
Ejemplos:

Eudora estaba como nunca bella,
y tenia en los ojos la centella
(Salvador Diaz Mirén)

Cuando un hombre y una mujer que se han amado se separan
se yergue como una cobra de oro el canto ardiente del orgullo
(Enrique Molina)

La metafora es, sin duda, el mas alto nivel y el mas dificil al que llega un poeta.
Lograr metaforas novedosas requiere de una suma de cualidades del poeta para su
produccion y comprender las metiforas requiere, por parte de los lectores, de un
andlisis de cada una de las palabras asi como de sus resonancias, de su acomodo y
mas. Sin embargo, una metifora resulta siempre de una relacion de semejanza y
como tal, debemos tener en mente siempre este aspecto para poder comprender su
sentido y su dimension.

St hacemos un trabajo para desmontar los versos, podriamos de manera mas
proxima determinar algunas metaforas:
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Ejemplos:

El amor es como un angel terrible
El amor es un angel terrible
un angel terrible.

El automovil es como un caballo de metal
El automovil es un caballo de metal
un caballo de metal

Se va mi voz que te hacia campana cerrada
Se va mi voz campana cerrada
campana cerrada

Con estos ejemplos que aqui hemos reducido a una forma grafica, en apariencia
simple, se puede observar el mecanismo por el cual una vez establecida la semejanza
entre dos cosas, seres, conceptos, se logra la metifora.

ACTIVIDAD 7.10
a) Elige tres poemas de los que hasta ahora hemos leido y localiza cinco metaforas en ellos; transcribelas
en tu cuaderno y explica tanto los niveles de semejanza con algo como su sentido; qué dicen, qué
sugieren.

Paradoja

Contradiccion interna creada por la union de dos conceptos opuestos. Es la expre-
sion de un pensamiento sorprendente por ser contrario a lo esperado, al sentido
comun, a la opinion establecida.

Ejemplos:

Su recuerdo es s6lo una resonancia
entre la arquitectura del insomnio
(Manuel Maples Arce)

Llama
que para consunurse se levanta
(Jaime Torres Bodet)

Matamos lo que amamos. Lo demas

no hl] estado vivo nunca

(Rosario Castellanos)
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I

Prosopopeya

También personificacion. Atribuir cualidades humanas a seres inanimados o a con-
ceptos abstractos.
Ejemplos:

iEstamos tan contentas de ser asi!
Dijeron las peras frias y cinceladas

(Carlos Pellicer)

Y el silencio se mueve
y vibra
en torno de la llama blanda

(Xavier Villaurruta)

Amor, la noche estaba trigica y sollozante

(Delmira Agustini)

Sinestesia

Entrelaza sentidos y conecta diversas percepciones fisicas. Manifiesta la percepcion
sensorial a través de otro sentido (oir una vision; saborear un sonido). Es una per-
cepcion sensorial simultanea; transferencia de significados de un dominio sensorial
d Otro.

Ejemplos:

Por la tarde vendra Claude Monet
a comer cosas azules y eléctricas

(Carlos Pellicer)

Que hablen primero mis ojos
(Lope de Vega)

El aire es tierno, licteo, da dulzura

(Ricardo Arenales)

ACTIVIDAD 7.11
a) Busca cinco ejemplos de sinestesias que usamos cotidianamente, por ejemplo, color chillon, miisica
acida, sabor suave.

Como dijimos lineas antes, la intencion de leer poesia es poder disfrutar de lo
que dice a partir de los descubrimientos que vamos haciendo cada vez que enten-
demos, que desmontamos los sentidos con los cuales el autor o la autora han usado
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las palabras para poder decir algo inquietante, emocionante, inteligente, sorpresivo.
La poesia es quiza la mds alta expresion cultural de los pueblos y la poesia en lengua
espaiiola ha dado textos sobresalientes, admirables como resultado de una mirada de
mundo, como voz que se hace universal.

Como cierre de la unidad haras un comentario por escrito en el cual recuperes
algunas de las caracteristicas sobresalientes de la poesia para su andlisis. De los poe-
mas que encontraras mas adelante desarrollards las siguientes actividades en cada
uno de ellos de manera previa al analisis, para que una vez realizadas elijas un poema
y algunas caracteristicas que pongan de relieve lo mas importante del texto.

ACTIVIDAD 7.12
a) Lee los siguientes textos.

Mujer
ANGELA FIGUERA AYMERICH

iCUAN vanamente, cuan ligeramente
me |lamaron poetas, flor, perfume...!
Flor, no: florezco. Exalo sin mudarme.
Me entregan la simiente: doy el fruto.
El agua corre en mi: no soy el agua.
Arboles de la orilla, dulcemente

los acojo y reflejo: no soy arbol.

Ave que vuela, no: seguro nido.
Cauce propicio, calido camino

para el fluir eterno de la especie.

de Belleza cruel.

Al silencio
GONZALO ROJAS

Oh voz, Gnica voz: todo el hueco del mar,
todo el hueco del mar no bastaria,

todo el hueco del cielo,

toda la cavidad de la hermosura

no bastaria para contenerte,

y aunque el hombre callara y este mundo se hundiera
oh majestad, ta nunca,

ti nunca cesarias de estar en todas partes,
porque te sobra el tiempo y el ser, unica voz,
porque estas y no estas, y casi eres mi Dios,

y casi eres mi padre cuando estoy mas oscuro.

de Oscuro.
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JUAN BAUTISTA VILLASECA

Hoy me salgo a vivir, y me difunto
amotinado en la region del duelo,

hoy por andar a pie, bajo del vuelo,
junto a mis pufios, junto al pueblo junto.

Ahora no quiero el llanto por asunto,
no me quiero tocar porque me duelo,
estoy como quemandome en el yelo
condenado a la bala con que apunto.

Ha peinado las cérceles la escoba,
para los nifios no parid la rosa.
Hoy el amor no fecundé una alcoba.

Dejadme entonces el fusil que llevo,
porque no hay tiempo de cavar la fosa,
voy a morir para vivir de nuevo.

ROSARIO CASTELLANOS

Matamos lo que amamos. Lo demas

no ha estado vivo nunca.

Ninguno estd tan cerca. A ningun otro hiere
un olvido, una ausencia, a veces menos.
Matamos lo que amamos. iQue cese ya esta asfixia
de respirar con un pulmaén ajeno!

El aire no es bastante

para los dos. Y no basta la tierra

para los cuerpos juntos

y la racién de la esperanza es poca

y el dolor no se puede compartir.

El hombre es animal de soledades,
ciervo con una flecha en el ijar
que huye y se desangra.

Ah, pero el odio, su fijeza insomne
de pupilas de vidrio; su actitud
que es a la vez reposo y amenaza.

El ciervo va a beber y en el agua aparece

el reflejo de un tigre.

El ciervo bebe el agua y la imagen. Se vuelve
-antes que lo devoren- (complice, fascinado)
igual a su enemigo.

Damos la vida sélo a lo que odiamos.
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b) Determina el tema de cada texto.

¢) Haz un breve comentario acerca del estado de animo y de los sentimientos que manifiesta el yo poético
en cada poema.

d) Selecciona las palabras clave de cada poema y explica su sentido.

e) Una vez localizadas las palabras clave dales a éstas sus sindnimos y sus antonimos.

f) Explica con tus palabras el sentido de los titulos de cada poema.

g) Identifica y explica el sentido de los principales figuras retéricas de cada texto.

h) Elige el poema que mds te haya gustado, explica tus razones y, con base en ello, inicia tu comentario.
Este debera hacerse en dos paginas y deberés considerar no sélo lo aprendido en la unidad sino los
elementos necesarios que provengan de otras unidades, por ejemplo, incorporar citas textuales.
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APENDICE

(ONECTORES DE USO FRECUENTE*

Para empezar un escrito
- Ante todo...
« La finalidad de este escrito es...
» Para empezar...
* En primer lugar...
* El tema que voy a tratar...

Para anadir ideas y ordenarlas
« Por lo que respecta a...
* Asimismo...

+ Después de...

« Por anadidura...

» Del mismo modo...
* En efecto...

» Desde que...

* A partir de...

« A continuacion...

- Inmediatamente. ..
+ En lo que se refiere a....
« Por otra parte...

« En otras palabras. ..

Para introducir ejemplos
« Por ejemplo...
* En concreto...
= Para ilustrar esto...
*» Asi como...
*Osea...
« Particularmente...
*» Esto es...
« De hecho...

Para indicar conclusiones
* En otros términos. ..
« En otras palabras...
* Dicho de otro modo...
* En suma...
* En resumen...
» En sintesis...
* En efecto...
« Finalmente...
* En pocas palabras...
« En conclusion...
« Por todo lo anterior...

Para indicar ideas contrarias
* Sin duda...
«Naturalmente. ..

» Admito que...

* Seguramente. ..

- Es cierto que...

* A pesar de...

* Por el contrario...

* En contraste con esto...

* A pesar de esto...

* Hay que tener en cuenta, por el contrario. ..

*rernandez Campos, AL ef al., ferigonza. Ef texto deseriptivo-Ll texto expositive, Octacdro. Barcelona, 1997, p. 71.

193



Competencia commmicativa y diversidad rextual

Para comparar Para terminar un escrito

- De la misma manera. .. « Para terminar...

» De modo similar... « Por ultimo...

« Del mismo modo... « Finalmente...

* Mejor dicho... + En dltimo lugar...

= Desde otro punto de vista... « Como conclusion final...
« Como... « Terminando...

+ De forma semejante... « Para resumir...

» Asi como...

« Asimismo...

+ De igual forma...

Para indicar una consecuencia
« Por consiguiente...
« Por lo tanto...
« Entonces...
 Por esta razon. ..
= Por lo que sigue...
« Entonces resulta que...
« De manera que...
« Asi que...
= En consecuencia...
« Consecuentemente. ..
« Como resultado...
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PARA SABER MAS

Comprension y produccion de textos. Un acto comunicativo

Ysaner Gracia Juarez, Austra Beriva Gaunoo Hernanpez (coordinadoras)
Este libro aplica la teoria del enfoque comunicativo de la lengua, con la cual ¢l lector desarrollard su propia competencia
comunicativa. El libro da cuenta de procesos y conocimientos de diversa indole (lingiisticos, sociolingliisticos, estratégicos
y discursivos) que el lector pondra en juego para comprender y producir distintos tipos de textos. Proporciona los elementos
indispensables para explorar diversos ambitos de la lengua, siempre desde la perspectiva de uso de situaciones concretas de
comunicacion, produciendo usuarios activos de la lengua que relacionen ésta con su experiencia personal.

Leer y escribir. Acto de descubrimiento

Ysagel Gracipa Juarez (coordinadora)
En cada unidad de este libro se explican los conceptos que debe conocer el lector para alcanzar objetivos como: sensibilidad
acerca del trabajo artistico del escritor, el placer de la lectura, reflexionar sobre los vicios y las virtudes humanas. Al final de
la lectura del texto, el lector aprenderd, desarrollard y aplicara eficazmente las habilidades de lectura, investigacion y
escritura.

La argumentacion. Acto de persuasion, convencimiento o demostracion

Ysasrl Graciva Juarez, AustRa Bertia Gatinoo Heananoez, Guapatupe Teopora Martinez Montes (coordinadores)
en esta obra se desarrollan las estrategias basicas para encaminar al lector a observar el efecto de persuasion, disuasion o
demostracion que produce un texto, asi como la organizacion, los recursos y los valores socialmente compartidos que pone
en juego el enunciador para lograr esos efectos.

Investigacion documental. Acto de conocimiento

Ysaset Gracipa Juarez, Peoro Otea Franco (coordinadores)
La propuesta de este libro es ofrecer a sus lectores una guia para la elaboracion de una investigacion documental. Orienta
y facilita el trabajo de investigacion. Una de las propuestas del enfoque comunicativo, base de este libro, plantea como
prioritario no permitir que se mire la investigacion como un fin, sino como la suma de etapas y actividades que concluiran

en una propuesta individual o de equipo sobre una investigacion especifica.

Tras la huella de... Lo cronica

AnGELICA ARREOLA MEDINA
La cronica es el género en el que han germinado diversas disciplinas como la historia, la literatura y el periodismo. La crdnica
inaugura la literatura de muchos paises y mantiene una importante presencia en la informacion de actualidad, al tiempo
que es testigo de la vida cotidiana y de los cambios que marcan la evolucion del hombre.

Tras la huella de... La poesia

Bensamin BaraIAS SANCHEZ
Esta obra surge como respuesta a la necesidad de disfrutar el poema lirico, especialmente entre los jovenes, a quienes hemos
hecho ver la literatura como una lista de autores con los titulos de las obras que escribieron, la época en la que vivieron y la
corriente a la pertenecieron. Ensenar literatura significa fomentar la creatividad, hoy tan atrofiada por los medios de
comunicacion masiva que €n su mayoria ahorran y limitan a nuestros estudiantes el trabajo de pensar, de creer y de sentir.

Los usos del espanol. Guia practica para no cometer errores )

Maria DE LoS ANGELES ANDONEGUI CUENCA
Los usos del espafiol son muchos, pero solo con este texto el lector conocera acerca de los usos correcto y pulero de las frases
adverbiales; la concordancia entre género y numero; el de preposiciones, el de vocablos que se escriben juntos y separados.
También descubrira qué es una rima, un ensayo y un acento diacritico, entre una gran variedad de temas de suyo necesarios
¢ interesantes.

Letras y acentos [y puntuacion]

Juan Lopez Chavez MaRINA ARIONA [GLESIAS
En el panorama de los muchos —pero semejantes entre si— libros que se ocupan de tratar la ortografia, surge el presente
manual, que sin lugar a dudas es posible catalogar de vanguardista. En €l se anbandonan las formas trilladas de abordar los
problemas ortograficos. El novedoso curso que los autores proponen se basa de manera central en la constante solucion de
ejercicios diversos en que se practica el uso correcto de las distintas grafias, de la acentuacion y de la puntuacion también.
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Al lector(a) del libro (anote el titulo):

i agradecemos el tiempo que dedique a contestar y a enviar el siguiente cuestionario.

| Sexo: masculinold  femenino O
; Edad:12-150  16-1810  25-340 35-440 45-5410 masde 540
i Escolaridad: primaria d  secundaria'd  bachillerato 1 superior U

i Ocupacion: docente 1 estudianted otrod

i
i

| ¢Lee periadicos yfo revistas? sild  no

*Su opinion es muy importante, ya que estamaos convencidos que ésta contribuird en el mejoramiento del libro. Por eflo, e

| ¢Cudles?
i ¢Cuantos libros compra al afio? 1230 4a60 7a10Wd masde 100
i ¢De qué tipo? textod  teoriad  ficcion Q@  otro O
| ¢Donde adquirio este libro? libreria Q  escuela’ d  feria d  otro U
¢Camo conocio este libro? periodico y/o revista d  promocionales

amigos 1 libreriald  otro

iLe parece atractiva la portada del libro? sid  nold

¢Le parece adecuado el formato del libro? sild  no U

¢Cual de estos factores ha influido mas al adquirir el libro? autor 3  tema 1
preciod  aspecto visual 4 otro

¢Este libro compite con algun otro que usted conozca? sild  no O
¢Con cual?

¢Cual es mejor? éste 4 otrod
¢Conoce otros titulos de la editorial? sid  no
;Cuales?

; ¢Ha utilizado otros titulos de la editorial? sid  no 4
i+ ¢Cudles?

¢Participaria usted en una evaluacion'mas profunda de este libro? sild  no O
Si desea saber mas acerca de titulos afines, por favor facilitenos los siguientes datos:
Nombre:

Domicilio:

Teléfono yfo correo electronico:

e los datos registrados en este cuestionario son confidenciales. Ef lector(a) tiene derecho a acceder o ellos para

actualizarlos o anularios.®

Le agradeceremos nos envie este cuestionario por:
Correo: Edere, SA de CV, Mérida 65, colonia Roma Norte, 06700, Cuauhtémoc, DF, México
Correo electronico: contacto@edere.com
Fax.: 5514 7770

Gracias.



Competencia comunicativa y diversidad textual estd concebido para que el lector ten-
ga la oportunidad de experimentar, de modo constante, con diversos componentes
de cardcter comunicativo que el uso de la lengua conlleva. El enfoque comunicati-
vo, base didactica del libro, posibilita mirar los textos desde una perspectiva en la
cual los significados socioculturales son el centro de atencién.

En sus siete unidades, el libro invita a sus lectores, estudiantes de nivel medio
superior, a usar la lengua, a ejercitar su competencia comunicativa para resolver pro-
blemas, hacer informes o restimenes, recoger datos para investigar, comparar puntos
de vista entre autores, corregir percepciones, comprender documentos o preparar ex-
posiciones. Quien lee, escribe, escucha o habla aporta siempre conocimientos previos
y los pone en relacion con la informacién para conseguir comprender diversos tex-
tos, pero, sobre todo, para interpretar el mundo. Por ello, los autores de este libro
también incitan a sus lectores a apropiarse de la lectura y la escritura como elemen-
tos de aprendizaje que les seran de utilidad no sélo en el ambiente escolar sino en las
mas diversas actividades sociales.

Ysabel Gracida es profesora de tiempo completo en el bachillerato de la UNAM
(ccH) donde imparte la asignatura de Taller de lectura, redaccion e iniciacion a la
investigacion documental. Ha participado en muiltiples cursos de actualizacion do-
cente e impartido cursos en diversas universidades nacionales. Recibi6 la Distin-
cién Universidad Nacional para Jévenes Académicos (1991) asi como la Cétedra
Especial “Rosario Castellanos” (1995-1997). Ha coordinado seminarios de actuali-
zacion asi como de producciéon de material didactico. Es coautora, entre otros tex-
tos, de Del texto y sus contextos (Edere). Es Consejera Académica del Bachillerato de
la UNAM.

Alejandro Ruiz Ocampo es profesor adscrito al drea de Lenguaje y Comunicacion
del Colegio de Ciencias y Humanidades desde 1994. Ha formado parte de semina-
rios y grupos de trabajo, de cuya labor han resultado libros como Teoria de la histo-
ria: de los mitos a la ciencia (Quinto Sol). Ha impartido cursos y dictado conferencias
para profesores de nivel medio y medio superior en diversos foros, nacionales.
Participé en el Programa de Apoyo a la Actualizacién y Superacion del Personal
Docente del Bachillerato de la uNAM (PAAS), con estancia académica en Espana.

En Edere ambos autores han publicado en coautoria Comprension y produccion
de textos. Un acto comunicativo, Leer y escribir. Actos de descubrimiento, La argumenta-
cion. Acto de persuasion, convencimiento o demostracion e Investigacion documental. Ac-

to de conocimiento.
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